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( काव्यशास्त्र का संक्षिप्त इतिहास ) 
जिस प्रकार भाषा के पदचात व्याकरण का उदय होता हूँ उसी प्रकार 
वेदों, उपंनिषदों, रामायण, महाभारत, रघ्वंश श्रादि लक्ष्य भ्रन्थों के पश्चात्‌ 
- साहित्य या काव्यशास्त्र के लक्षणाप्रत्थों का आाविर्भाव 
साहित्यशास्त्र _ हुझ्ना | साहित्यशास्त्र के विधिवत ग्रन्थों के पूर्व उनके मूल 
ः को तत्वों का उल्लेख बीजरूँप से मनीषियों, कवियों और 
आधार-शिलाएँ दार्शनिकों की वाणी में हुआ। भाषा का साहित्य से 
घतनिष्ट राम्बन्ध रहा है और वेदिक साहित्य की धामिक 
महत्ता के कारण भांपा का विवेचन, शिक्षा, निरुक्‍्तशास्त्र, व्याकरण, छन्द 
आदि वेदाज्ों में तथा न्याय, मीमांसा श्रादि दर्शनों में होते लगा था। उसी 
प्रकार के विवेचनों में क्रमशः साहित्यशास्त्र की नींब पड़ी होगी । 
बंदिक साहित्य १--- रस' शब्द का तो उल्लेख वैदिक साहित्य में भी 
हुआ हूं, सोमरस के प्र्थ मे--- दुधातः कलशे रसम! (केग्थेद, ६।६१।१४8)-- 
श्रौर आनन्द के श्र में भी -- 'रखो थे सः” (तैसिरेय उपनिषद, ११।७।१) । 
'रस' दाब्द ही नहीं वैदिक साहित्य में 'उपमा” शब्द का भी प्रयोग हुझ्ना है +-- 
'देथुषी रागमुपमा शाश्वत्तीनाम! (ऋणेद, १।११३॥९ ), 'तव॒ष्युमास्ति! 
(हतपथ आाह्यण, १२।५।१।९) । तिरुक्‍्तकार यास्‍्काचार्य ने भ्रपने एक पूर्ववर्त्ती 
प्राचायय गार्यय की दी -उपमा की परिभाषा उद्धत की है -- 'श्रथात उपभा 
-यदूतत्‌ तत्सइशसिति गाग्य:! । इसके अतिरिक्त उन्होंने कई प्रकार की उपभाशों 
का उल्लेख किया है , जैसे क्मोपमा -- यथा बांतो थथा वन॑ यथा समृुब्र 
'सजति? (निरुक्‍त, €।७८।८) | पाणिनि की श्रष्टाध्यायी ( २।१।५५,५६ ) में 
उपमान, उपमेय झादि उपमा के श्रज्ों का उल्लेख, है । 
बेदिक साहित्य में रसादि कां उल्लेख तो श्रवश्य है किन्तु साहित्यिक 
सम्प्रदाय के रूप में इसकी रूपरेखा निश्चित करने का सर्वप्रथम श्रेय ताटबश्चास्त्र 
के कर्ता भरतमुन्रि को ही दिया जाता है। राजशेखर के मत से नब्विकेश्वर ते 
ब्रह्माजी से उपदेश प्राप्त कर रससिद्धान्त का तिरूपणा किया था किन्तु उनके 
मत का भ्रन्यत्र कहीं भ्रता-पता नहीं मिलता । 
वाल्मीकीय रामायण :--भरतमुन्ति से पूर्व भी वाल्मीकीय रामायण 


( २ ) 


( प्रो० जेकोबी ने इसे छूटी शती ईसा पूर्व का माना है ) में श्राठ रसों का 
उल्लेख हुआ है---रसे! शज्ञारकरुणहास्यरीज्ृभयानका' * '' * '! ( बालकाण्ड, 
२६ )--किन्‍्तु कुछ विद्वात्‌ बाल्मीकीय रामायण के प्रारम्भिक सर्मो को 
प्रक्षिप्त मानते हैं । सम्भव है कि वे प्रामाणिक न हों किस्तु क्रोब्बबध से उत्वित 
गैक में उसके उदय होने की बात बहुत-प्र।चीन काल से चली झाती हूँ। उराक 
उल्लेख कालिदास के “रघुबंश ', भवभूति के 'उत्तररामचरित *, ध्वनिकार 
के 'ध्वस्यालोक'* आ्रादि ग्रन्थों में भी है । यदि वाल्मीकीय रामायण की 'शोकः 
श्लौकत्यमागतः! (बालकाण्ड, २।४०) की बान्न ठीक है तो हमारे ग्रादिकाव्य 
का उदय ही करुणरस में हुआ । । 

बाह्मीकीय रामायएा की बात्त को संदिग्ध होनें के कारण चाहे छोड़ दें 
किन्‍्तू उसते रत-परम्परा की प्राचीनता में अच्तर नहीं पड़ता । स्वयं भरतमु्नि 
ते अपने पूर्व के श्राचार्ों की श्रोर संकेत किया है--ऐसे हाष्टी रसः प्रोक्‍्ता 
द्रहिणेन महात्मताः (साब्यशास्त्र, ६१६) -“इसमें ब्रुहिण ताम के किसी 
पूर्व के झ्राचार्थ की ओर संकेत हुआ है । इस परम्परा का भी उत्छेख अथाहु- 
वंश्ये श्रार्य भवतः” अथवा 'श्लोकौ भवतः! लिखकर हुआ है । 

भरतमुति ओर रस ;--भरतमुन्ति ने इस रसों का विवेचल झूपकों था 
ताटकों के ही सम्बन्ध में किया था क्योंकि उस समय काव्य शधिकांश में नाटकों 


तक ही सीमित था। 'ताटबशास्त्र' के प्रसिद्ध दीकाकार 'प्रशिनवभारती' के 
| 
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4. निषादधिद्वाण्डजदशनोत्थ। श्लीकत्वभापद्चत यश्य शौकः! 
“-रघुवेश (१४।२७) 
. ९. अश्रथ स ब्रह्मर्षिरिकदा माध्यन्द्लसवनाय नंदों तससामलुअपन्‍्न 
तन्न युग्मचारिणा: क्रोहचर्योरेक॑ व्याधेन विध्यमान॑ दुदर्श । आकस्मिक 
प्रत्यवभासां च देवी वाचमव्यतमाजुष्टभेत घुन्दसा परिणतामश्युदैरयत्‌ ।' 
““डउस्तररामचरित (२।४ के पश्चात्‌ गद्य) 
अर्थात्‌ एक बार वे वाल्मीकि ऋषि मध्याह्ध में स्नान के ल्लिए तमसा 
नदी के किनारे पहुँचे। वहाँ क्रीमच के जोड़े में से एक को बहैल्षिए हारा तीर से 
बेधे जाते हुए देख अकस्मात्‌ वाणी देषी अजुष्टुभ छुन्द ( 'मा निषाद प्रतिष्ठा 
“'''***-?) में परिणत होगई । 
. २ काव्यस्याक्मा स एवाथरतथा चादिकयते! पुरा । 
क्रोब्चद्नन्द्र वियोगोत्य: शोक; श्लोकस्वमागत: ॥' 
.. “>चअवन्याज्ञीक ( १।६ ) 


( ॥ 9) 


कर्ता श्रभिनवगुप्ताचार्य ने इस बात को स्वीकार किया है --- काव्य ताबरद- 
_ शख्पकासत्मकमेब!-- फिर भी भरतमुनत्ति की व्याख्या इतनी विशद थी कि पीछे 
के आचार्य भी उनके मुखापेक्षी रहे हैँ ॥ ग्राज तक उनका मान है । 
यथपि भरतमुत्ति का श्राविर्भावकाल निश्चित नहीं है तथापि वे ईसा पूर्व 
पहली शताब्दी के निकटवर्त्ती रहे होंगे । कालिदास ने अपने 'विक्रमीर्वेशी' नाटक 
में भरतमुन्ति का उल्लेख किया है---'झुनिना भरतेन्त थः ग्रयोगी भवतीष्यष्टर सा - 
श्रयो नियुक्त:! (तिक्रमोबेशी, २१७)--इसलिए तथा अन्य कारणों से विद्वांत्‌ 
लोग भरतभुति का समय ईसा की पहली शताब्दी के पूर्व ही मानते हैं । 
नाटक जनसमुदाय की वस्तु थी। इसमें अवेणशसुख के साथ नेनसुख 
भी मिलता था और सतो रझ्जव के साथ-साथ बिता अ्रन्षिक प्रयास के जीवन 
के तथ्य भी हाथ ला जाते थे । कालिदास ने 'मालविकाग्निमित्र! में श्राचाय 
गंणदास से कहलाया है :-- 
 अ्तुययोद्षव सत्र लोकचरित नानारस दृश्यते 
नाठ्य' भिन्‍नरुचेज॑ तर्य बहुधाप्येक॑ लमाराधकम्‌॥'* 
++ साल्षविकाग्निमिन्न ( १७४ ) 
भ्र्थात्‌ सत, रज, तम तीनों गुणों से उत्पत्त सब प्रकार के 'रसों से 
लोकचरित दिखाये जाते हैं इसलिए नाटक शिन्‍्म-भिन्‍्त रुचि रखनेवाले लोगों 
के मनो रझ्जन का एक-भात्र साधन है । 
उपयूवत कारणों से उसे (नाटबशास्त्र को ) सब वर्णों के श्रधिकार 
का पाँचवा वेद कहा है, इसमें छूद्रों प्र्थात्‌ अल्प बुद्धिवालों की भी गति समझी 
गई है। शूद्रों का श्रत्रिकार देद में सहीं था :--- क्‍ 
द * न वेदृब्यवहारोइय संश्राव्यः शूह्रजातिषु । 
तस्मात्‌ सजापर॑ वेद पश्चमं साववर्णिकम, ॥! 
.  “+ साव्यशास्त्र (११२) 
भरतमुनि की काव्य की परिभाषा में जो विशेषण श्राये हैँ उनमें रस के 
साथ नाटक श्रौर जतयद के लिए सुबोधता का ही श्रधिक ध्यात रखा गया हुँ :--- 
£ झ्दुल्त्ितपदात्य' यूह्शब्दाथ ही न ह 
जनपदसुखबोध्य॑ थुक्तिमन्नृत्ययोज्यम । 
बहुकृतरसभाग संघिसंधानयुक्त॑ 
. से भवति शुभका््य नाटकप्र क्रकाणशाम्‌ 0 
“+वमाटधशास्त्र ( १६।११८) 


नाट्यशास्त्र' की मेरी जो प्रति (हरिदास प्रत्थमाला को) है उसमें 


( हा ) 


- इस परिभाषा में चारों बातों का प्राधास्य हैँ :-- 
' प, कोमलता और श्रवणायुखदता । 
२. सरलता । द 
'३. युक्तिमता के साथ रसपूरां होता । 
४, नेत्यादि से नाटकीयता । 
.... अग्निपुराण +--भरतमनि के नाठयशास्त्र के पश्चात दूसरा उल्लेखनीय 
ताम भगवान वेदब्यास के 'अग्विपुराण का है। इसमें सभी काग्याज़ों का 
वर्णन हैं) यद्यपि 'भ्रग्तिपुराण' का संप्रय निद्चित्त नहीं है तथापि- बह 
ताटथशास्त्र के बाद का ग्रन्थ प्रतीत होता हैं । । 
संस्कृत के प्रारम्भिक काव्य तो सरल रहे किन्तु पीछे के लोगों का 
ध्यान पाण्डित्य की श्रोर श्रधिक गया । ताटकों में भी पाण्िडत्य श्राया (जैसे 
भ्वभूतति के वाटकों में) श्रौर पाण्डित्यपूर्ण श्रव्यकाव्य को ओर भी लोगों. की 
रुचि अधिक बढ़ी | श्रव्यकाव्यों में ताटक की श्रपेक्षा व्यापकता ग्रधिक 
रहती हैं । वे सभी जगहु पढ़े जा सकते हैं श्ौर उनमे मझ्चादिक बाहरी 
उपकरणों की अ्रधिक भभट नहीं रहती । ऐसे काव्यों में अलद्भारों का 
प्राधान्य रहा ( 'भट्ठिकाव्य ' जो पॉचवी शत्ती के आसपास रचा गया था, 
इसी प्रवृत्ति का फलत्र हूँ )। कालिदास के पश्चात्‌ जो महाकाव्य शाये उनमें 
अलझूगरों ग्रौर चमत्कारों का प्राधान्‍्य रहा । इस कवियों के सम्बन्ध : में 
श्रीचत्रशेखर शास्त्री श्रपनती 'संस्कृत साहित्य की रूप-रंखा ' ताभ की पुस्तक 
में लिखते है ०५ अपर 2 
इन उत्तरकाक्षीन कवियों ते काब्य का उहु श्य चाह्म शोभा, श्रज्ञज्ञार श्लेघ- 
योजना एवं शब्द-विन्यास-चातुरी तक ही सीमित कर दिया। श्रल्नक्वार-फौशल 
का प्रदर्शन करता तथा व्याकरण शआादि के नियमों के पाक्षन में अपनी निषु- 
. श॒ता सिद्धू करता उनका प्रधान लच्य होगया | काव्य का विषय गौण होगय। 
तथा भाषा और शेल्ली को थलंकृत करने की कल्ना अधान हो गईं।' 
संस्कृत साहित्य की रूप-रेखा, (५५5 ६२) 
काव्य की प्रवत्तियों के साथ काव्यश|स्त्र ,की भी प्रवृत्तियाँ चलती रहीं 
उस इलोक की संल्या १७१२३ है। उसमें पाठ-भेद भी है, जैसे जनपदसुख- 
बोध्यं! का पा5 है 'ुधननसुखबीध्य! | वाठयशास्त्र की गेरी प्रति में भ्रन्तिम 
पंकित इस प्रकार हे---भवति जगति योस्यनाटबां प्र क्षकाणास!-- इसमें 'काब्य* 
_ शब्द नहीं भआाता । रा 
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हैं । अलद्भार की प्रवृत्ति बढ़ने पर काव्यशास्त्र-सम्बन्धी ग्रशथों में भी अलझ्जारों 
को ही महत्ता मिली । काव्यशा[स्त्र के इतिहास में भी बाहर की शोर से भीतर की 
ग्रोर की प्रवृत्ति पाते हु--पहले शरीर फिर प्रात्मा । नाटकों की भाँति अलझ्ूारों 
में भीं चाह आकर्षण का आधिक्य रहता है। यद्यपि रूपकादि अलक्ारों 
का व्यावहारिक रूप से वैदिक साहित्य में भी प्रयोग हुथ्रा हैं * भौर मिरुकत श्रादि 
में उनका नामोल्केख भी हुप्रा है। इसके ग्रतिरिक्त वेदान्त-सूत्र ” में उपमा 
( अतएुव चोपसासूयकादिवत्‌!, ६।२।१८ ) और रूपक (शरीररूपकंबिन्यरुत- 
गृही तेदु शयति च', १॥७।१ ) शब्द श्राय हूँ, फिर भी उनका विधिवत निरहू- 
पा पहुले-पहल भरतमुन्ििः के 'ताथवजास्त्र में ही. मिलता है । .उन्होंने -वाचिक 
अभिनय के सहारे चार अलद्ू।रों (उपमा, रूपक, दीपक और यमक) को 
बर्णतन किया हैं :-- 
 डपमारूपक॑ चेप्र दीपक यमर्क तथा । 
अलक्वारास्तु विज्ञ याश्चव्वारों नाटकाश्रया। ॥! 
--नाव्यशास्त्र (१।७।४३) 
इन प्रलद्ू।रों का प्रयोग: रस के झ्ाश्चित बताया गया हे। भरतपुत्ति के 
पंदचातू हमारे श्राचार्यों का भी ध्याव झलक्लारों की भर गया (स्वयं अग्नि- 
पुराण” की प्रंवृत्ति भी अलड्भूारों की श्रोर है ) किन्तु इतनी ध्यात् रखने की 
बात है कि पूर्वाचार्या ने श्रलद्भुारों को व्यापक रूप में लिया, था। काव्य में 
सौन्दर्योत्पादन के सारे उपकरणों को उन्होंने भ्रलड्भार माना है--सौन्दर्य- 
मलक्ार/ (वामन) । के ा 


१. जेसे बहुदारण्यक उपनिषद में कहा गया ह-जेसे प्रिया स्त्री के साथ 
श्रालिजभूत में पुरुष को त वाह्य का श्रौर न॒प्रत्तर का ध्यान रहता है वैसे ही 
आत्मा के परमात्मा के साथ सम्पर्क में आने पर पुरुष को भीतर शभौर बाहर 
का. ज्ञान नहीं रहता--तदथा प्रियया सित्रिया संपरिष्थक्तो''' एकमेवाय 
पुरुष: '“* *? ( घृहदारण्यक, ४।३।२१ )। केठीपनिषद में श्रात्मा को रथी 
कौर शरीर को रथ बनाकर पूरा साज़ुरूपक बनाया हे--- भ्राव्मान रथिक् 
विद्धि शरीर रथमेवतु । बु््धि तु साररथ विद्धि मनः ,प्रग्नहसिव च! ( कठोप- 
निषद, १।३।३) । मुण्डकोपनिषद में बताया गया है कि जिस प्रकार रथ के. 
पहिए की नाभि (नाय) से भारे सम्बन्धित . रहते हैँ . उसी प्रकार हुदय से 
 नाड़ियाँ सम्बन्धित रहती पह्ें-- आरा हृव रथनाभोी संहता यत्र भा? 
. ( मुण्डकोपन्तिषद, २।६ ») | यह उपमा का बहुत सुन्दर उदाहरण है । 
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भामह :--अलड्ूडूार को प्रधानता देने वालों में पहले श्राचार्य भामह का 

माम ग्राता है । उससे पूर्व बहुत से आचार्य रहे होंगे वयोंकि स्वयं भामह ने 
रामशर्मा (काव्यालदूार, २१६), मेधावी (२।४०) शभ्रादि का उल्लेख किया 
है किन्तु उनका या तो कोई बड़ा ग्रत्थ न रह्म होगा भौर यदि रहा होगा तो 
विमष्ट हो गया होगा । ग्रव वे नाममात्रावशेष हें । 
भामह (पाँचवी या छठी हताव्दी)पहले आ्राचार्य हूँ जिन्होंने विधिवत 
'साहित्यश्ञास्त्र' की' रचना की । अलड्भूरों को प्रधानता देते हुए---न कान्त- 
मपि निभूष॑ विभाति कान्‍्तासुखम! (काव्यालझार! १।$३)--भामह में ३८ 
श्रलद्भार माने हैं। भट्टिकाव्य (पाँचवी शताब्दी )के दशम सर्ग (प्रसन्नकाण्ड) 
में भी इतने ही अलद्भुर माने गये हैँ भौर उन सब में वक्ीबित को प्रधानता 
दी है--'को5 बड्भ।रो5नयाविना'(काव्यालकझ्वार! २८४) । उसका (वक्रोक्ति का) 
झूय भी उन्होंने विस्तृत कर दिया है जिशगे कि सब अलझ्भूार और काव्य का 
सारा सौन्दर्य उसके सूत्र में बँध जाय। वक्रोक्ति को भागह ने शब्द और श्र्थ 
की विभिन्नता कहा है--बक्राभिषेयशब्दोक्तिरेष्टा वाचामदाक्किति।! (कराव्यात्ा- 
कार, १३३) । काव्यालडूपर में रीति, गुण, दोष, वक्रोक्ति श्रौर रसवत्‌ भ्रल- 
द्वार (काव्यालद्भार, ३६) के प्राश्षय रस का विवेचन हुआ है । भामह ने महा- 
काव्यों में भी अन्य का बातों के साथ रस का होता आवश्यक मानता हें--“थुक्त॑- 
लोकस्वभावेन्त रलश्च सकले; एथक' (काब्यालक्वार१॥२१) । यह सब बात होते 
हुए भी भामह की दृष्टि काव्य के शरीर पर ही श्रधिक रही है । यद्यपि भागभह 
ने काव्य के लिए पूर्ण निर्दोषता--विल्ञवभणा हि काव्येन दुस्सुतेनेव मिम्थते? 
(काब्याश्षक्वार, २११) भर्थात्‌ एक पद भी ऐसा नहीं होता चाहिए जो कहते के 
अ्रयोग्य हो, श्रीह्वीन काव्य से ऐसी ही निन्‍दा होती है जैसे कुपुत्र से--प्रौर साल- 
छूरता -- व कान्तमपि निभूष॑ त्रिभाति बलिता भुखर! (काब्याजकूार, १। 
१३)-०-को आवश्यक गुण माना हे तथापि उनके काव्य की परिभाषा में केवल 
'शब्दा्थों ही दिया गया है--शब्दाथों सहित! काव्यम! (काब्यालकझ्ार, १। १६) 
“- इसीलिए भागमह ते छंटा परिच्छेद शब्द की व्याख्या में लगाया है। भामह ने 
श्रपनी पुस्‍्तक (काव्यालब्ूारं) के धामकरण में अलझ्ूरों की प्रधानता रखी है । 
दृण्डी :>>अलक्भार-्सम्प्रदाय के दूपरे ग्राचार्य है 'काव्यादर्श! के 

लेखक दण्डी (गे भी भामह के समान पाँचबी या छूटी शताब्दी के थे) । दण्डी 
ते भ्पनें ग्रन्थ का काव्यादशं ताम रखकर भामह की श्रपेक्षा वाछ भ्रधिक 
. उदारता दिल्लाई। उसने अलझ्धारों को काव्या-शोगा के उत्पादक मानते हुए 
| भी--काब्यशोंधाकरान्वर्ता नज्क्वाराव्यचक्षते! ( काब्यादश,१।२ )--गुशों को 
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विशेष महत्ता दी (गुणों को भामह ने भी माता है किन्तु उन पर इतना बल 
नहीं दिया हूँ जितना कि दण्डी ने) और रीति-पिद्धान्त के लिए द्वार खोला । 
दण्डी ने रीति को मार्ग कहा है श्रौर भामह की भाँति ही उदार दृष्टिकोण 
रखा है | भामह की उदारता कुछ उपेक्षापूर्ण है बयोंकि उन्होंने वेदर्भी और 
गोडीय के विभाजन को गतानुगतिकन्याय (भेड़ियाधासान) कहा है (काब्यां- 
लद्भूार, १३२) किन्तु दण्डी ने ही पहले-पहल बवंदर्भी और गौडीय रीतियों 
का सम्बन्ध दश् गुणों से जोड़ा है। दण्डी ने वैदर्भी में दश गुण माने हैं। 
गोडी में शभ्रग्नाम्यता, श्र्थव्वक्ति, औदार्य भर समाधि को छोड़कर शेष गणों का 
वपरीत्य रहता हूँ, जैसे इलेष का वेपरीत्य शैथिल्य और प्रसाद का व्युत्पन्त 
इत्यादि हूँ ।* 

अन्य अलझारबादी :--संस्क्ृत समीक्षा-शास्त्र में अलडूारबादियों की 
पर्याष्त प्रधानता रही है । रस को माता तो सभी आाचार्यो ने है किन्तु श्रलद्धार- 
बादियों ने रस को स्वृतन्ध न करके उसको रसवत श्रावि श्रजद्धारों के भ्न्तर्गत 
किया है। इसी प्रकार ध्वनिवादियों ने श्रसंलक्ष्यक्रमव्यद्भअध्वतति के अन्तर्गत रस 
का वर्णात किया है। भागमह ने अ्रपने काव्यालडूधार (३॥६) में 'रसव॒हशितस्पष्ट 
श्रद्मारादि रसादयम! कहा है | भामह ओर वण्डी के पहचात्‌ उद्धूट' (श्राठवीं 
शताब्दी) ने भी अपने 'काव्यालक्लार-सार-संग्रह! में रस को रसवदालक्भार के 
अन्तर्गत रखा शौर रसों की सँख्या ९ मानी और ४१ भलछूारों का वर्णन किया 
है | उद्भूठ के 'काव्यातद्धार-सार-संग्रह' पर प्रतिह्रित्नबराज की दीका बहुत 
महत्त्वपूर्ण हैं। रुद्रट (वर्वीं शताब्दी) के ग्रन्थ का भी नाम 'काव्यालंकार' है । 
उन्होंने भी रसों को आवश्यक मानते हुए झलझ्ारों को महत्ता दी है शौर 
ग्लझ्धारों के मूल तत्वों का (वास्तव, श्रौदार्य, भ्रतिशय भ्ौर इलेघष) विवेचन 
कर उनमें तारतप्य श्रौर वर्गीकरण का नया प्रयास किया हैं । रुद्रट ने तो रसों 
के अतिरिक्त प्रेयस ( वात्सल्थ ) नाम का दशवाँ रस माता है। श्रलद्भार- 
सम्प्रधाय का विश्वास तो रुद्रष्ट के बाद भी होता रहा है किन्तु उन श्राचायों का 
प्रयास भ्रलद्भू।रों की संख्या बढ़ाने या परिभाषाओं में हेर-फेर करने तक ही 
सीमित रहा । कुछ प्रयास वर्गीकरण की ओर भी बढ़ा । भ्रजनज्ञार-सम्प्रदाय ' 
के अ्च्तर्गत सव्यक (१९वीं शताब्दी) के 'अलब्ू/र-सर्वेस्व, हेमचस्त्र के 'काव्या- 
नशापनं औभौर वार्मट के वार्मिटान्षक्का २ | दोनों ही १२वीं शताब्दी के हैं श्रौर 
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...$, सामह और दण्डी में कौन पूर्व का है और कौन पश्चात का, इस 
सम्बन्ध में चिह्वानों में मतभेद दे । 
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दोनों ही गैत हैं) के अतिरिक्त जयदेवपीयूषवर्ष (१३वीं शताब्दी) का चिस्त्रा-. 
लोक” तथा उसके पव्चम मयूख पर प्रष्पयदीक्षित (१६वीं श्रौर १७वीं 
दताब्दी) की 'कुबलयानन्‍्द' लाम की टीका विशेष, रूप. से उतलेखनीय 
है (अ्रप्पय दीक्षित तक पहुँचते-पहुँचते अ्रलद्भारों की संख्या १२० हो गई) । 
जयदेब ने तो भ्रलक्कारों को प्रधानता न देनेवालों को खुली चुनौती दी थी कि 
जो काव्य को भ्रल छ्वाररहित कहता है वह श्राग को 'अनुषण्ण? क्यों नहीं कहता 
हैं । चन्द्रालोक में एक ही इलोक में लक्षण और उदाहरण दोनों ही दिये गये | 
हैं । चन्रालोक का हिन्दीवालों पर विज्ञेष प्रभाव पड़ा हैं । ० 
भामह ने यद्यपि अलझ्ूारों को प्रधानता दी तथापि उबके ग्रन्थ में बीज 
तो रस, वक्रोक्ति श्र रीति-सम्प्रदाय के भी थे। दण्डी ने रीति की गुणों से 
कर सम्बन्धित कर (दण्डी ने वशों गुणों को नैदर्भी के प्राण . 
रीति और. कहा है-- इतिबेदसंभार्गर्य ग्राणा। दशगुणा। स्छता। 
वक्रोकि के. (काब्यादर्श, १॥४२)) उस्ते कुछ आगे बढ़ाया ।  बक्रोबित . 
बीज... को भाभह ने विशेष प्रधातता दी है। उसने उसको : 
व्यापक रूप देकर काव्य के लिए आवश्यक बतलाथा : 
है---चुकत स्वसावोक्तया सर्वमेतद्ष्यते! (काब्यालझार, ११३०)--मौर यही 
कुन्तल के 'वक्रोवितिजीवित' की प्राधार-शिल्ला बनी | दण्डी ने वक्रोषित को 
स्व्रभावोक्‍िति के विरोध में रखकर एक प्रकार से श्रलद्भूरों के बर्गीकरण ..का 
सूत्रपात किया हू अर्थात्‌ उसने अलड्भूार दो प्रकार के माने हैं--(१) स्वभा- 
योक्ति-प्रधान श्रौर (२) वकोक्ति-प्रधान । वास्तव में भाभह का ही बिचार 
कुल के बिचांर का प्रंकुर बता. और दण्डी के सूत्र को छेकर बामन 

आग बढ़ । 
वामन ( ८र्बी शताब्दी ) ने इसी रीति के सूत्र को प्रधानता देकर 
'रीतिराध्मा काव्यस्थ! (काव्यालक्वारसूत्र, १॥९।६) की घोषणा कर दी । उससे 
वैदर्भी-गौडीय के अतिरिषवत एक और रीति (पाण्चाली) 
- रीकिसस्पदाय . को माना । वामन की गौडीय रीति दण्डी की गौडीय रीति . 
रे : की भाँति कोई हीन रीति नहीं है बरन बहू एक स्वत्तस्त्र- 
रीति है जिम्ममें श्रोग का प्राधान्य रहता है--'श्ोज; कान्तिमती गौडीया 
(काव्यात्नझ्वारसत्र, १।९२)--भौर रोद, वीर श्रादि उम्र रसों के भ्रध्िक 
. अनुकूल हाती है। दण्डी की भाँति वामत ते वैदर्भी को सर्वगुणसम्पत्न रीति 
माता हं-- खम्रम्रमुणा बंदर्भी| (कॉब्याल्नक्वारसूत्र, १९॥२)--ओऔर माधूर्य 
तथा सीकुमारयंगुणों से सम्पत्त रीति को पाम्म्वाल्ी कहा है---माधुयेसौकुमायों 
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पन्ना पाज्चाली '(काव्यालझूरसूत्र, १।२।१३) । गुणों के सम्बन्ध में भी वामन 
श्रौर दण्डी के दृष्टिकोर में थोड़ा भेद है। जहाँ दण्डी ने दश गुणों के भीतर 
ही शब्द और भ्र्थ के गुणा भाने हें वहाँ बवामन ने शब्द भर श्रर्थ के 
अलग-प्रलग दश-दह् गण माने हैं । द द | 
वामन की देन +--वामतत का (०5वीं शताब्दी के भ्रन्त में) भराष्तरिकता की 
झ्ोर दृढ़ प्रयास था। उसने गूणों को मख्यता देते हुए श्रलझ्लारों को गौण 
बतलाया । ग॒णों को काव्य की शोभा के उत्पन्त करने वाले और श्रलजू।रों को 
शोभा बढ़ानेवाले धर्म कहा है :--- 
व्यशोभाया; कत्तारों धर्मागुणाः ।! 
तद॒तिशयददेत्तवरध्य लद्भूरा: | 
का व “-काव्यालकझ्ारसभ्र (४।१।१, २) 
-” आत्तरिकता को महत्ता देने के सम्बन्ध में वामत को दूसरा श्रेय. इस बात 
बात का हैं कि उसने काव्य की परिभाषा में आत्मा को भुख्यता दी है-- 
'रीतिरात्मा काव्यस्य! (काब्याक्झ्ार सूत्र, ११२६) । उसी के बाद ध्वनिकार 
श्रौर भ्राचार्य विश्वताथ ने क्रमशः ध्वनि (काब्यस्यात्मा ध्यनिरिति! ध्यन्यात्रोफ , 
4॥)) और रस कौ काव्य की आत्मों कहा किस्तु बरामन ने भी रस को 
मुख्यता न्‌ दी बरत्‌ उसको कान्ति गुणा के ही अ्त्तर्गत रखा--दी प्तिरसत्व॑ 
कानितः” (काध्याज्षक्नारसूत्र, ३४९१४) । वामन द्वारा श्रलद्धूारों को पिछड़ा 
देनें पर भी भ्रलच्ूार-सम्प्रदाय स्वतन्त्र रूप से चलता रहा । 
यद्यपि दब्द और श्रर्थ दोनों ही काव्य के शरीर माने गये हैँ तथापिउनम 
शब्द की श्रयेक्षा श्रर्थ की प्रधानंता रही । अलड्ूूरों में भी शब्दालडू: रों की विशेष 
महत्त्व मिला । उपमा, इलेष, बकोकित श्रादि श्रर्थालद्भार ही 
ध्वनि-सम्प्रदाय अलडूपरों के मूल में भाने गये | भ्र्थ के विवेचन में मिरुक्त, 
न्याय, मीमसांसा, व्याकरण आदि ते भी योग दिया । शब्द- 
शक्तियों का भी भ्रध्ययन हुआ, उनमें व्यक्जना को प्रधातता मिली । आ्रानस्द- 
वर्धन (नवीं शताब्दी के मध्य में ) के समय तक मुक्तककाव्यों ( जैसे 'प्रमरक- 
शतक, श्रार्याशप्तद्षती' श्रादि) का वलन बढ़ चला था | प्रबन्धकाव्य में जितना 
प्रच्छा रस का परिपाक हो सकता है उतना मुक्तककादव्पों में चहीं। मुक्तककाव्यों 
में व्यम्जना की प्रधानता के साथ भ्पनी एक, विशेष भी होती है -+ 'श्रमरुक 
कबेरेक! श्लोकः अबन्धशतायते' श्रर्थात्‌ श्रमरक का एक-एक इलोक सौ-सी प्रबत्ध- 
काव्यों के बराबर माना गया है---( श्रानन्दवर्धनत ने भी 'अ्मएक' का उत्लेख 
किया है ).। ऐसी काव्यरचत्ताशों के साथ ध्वन्ति का भी विवेचन भ्रावश्यक था । 
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ध्वनिक(र या झानन्दवर्धन (कुछ लोग इनको दो व्यवित मानते हैं श्रीर कुछ 
लोग एक ही ) इसके प्रवत्तक वहीं हैं । इतसे पहले भी ध्वत्ति के भानमेंवाले 
श्रौर विरोधी थे । कुछ लोग इसका प्रभाव मानते हैं, कुछ लोग इलको लक्षण 
(भर्वित्) के श्रन्तर्गत मानते हैं भ्ौर कुछ लोग इसको प्रनिर्वचन्तीय मानते थै++- 
' केचिह्राधां स्थितमविषये' (ध्वन्याज्ञोक, १48) | आननन्‍दवर्धन ते इत तीमों 
मतों ! का खण्डन कर ध्वनि की स्थापना की । ध्वति शब्द व्याकरण से उधार 
लिया हुम्रा है | श्रानव्दवर्धन भो आत्मा की शोर भुके । उन्होंने काव्य की भात्मा 
को ध्वनि बताया --कराव्यस्यात्मा ध्वनिरिति! (ध्वन्याज्ञोक, १।१) । भानस्द- 
बर्धन के विरोधी भी रहे और समर्थक भी । एक विरोध तो वक्तोवितजीबित- 
कार कुन्तल का था जिन्होंने ध्वनि को भी वकोक्ति के ही भ्रन्‍्तर्गत माना है 
श्रौर दुसरे विरोधी थे महिम भट्ट जिन्‍्होंने भ्रपने 'व्यवित-विवेक मामक प्रन्थ में . 
ध्वनि को अनुमान के अन्तर्गत सिद्ध करने का प्रयत्त किया हैं । तीसरे विरोधी 
है दशरूपककार' धनम्जय, वे रसवादी थे। ध्वतिकार के समर्थकों में सब से _ 
गवितशाली समर्थक हैं ध्वन्यलोक की 'लोचन' (लोचन' का पूरा नाम है 
'काव्यालोकललोचत' ) नाम की दीका के कर्त्ता अभिनवुप्तपादाबार्य ( नवीं 
शताब्दी के मध्य में ), जिन्होंने भरतमुनि के 'नाट्यशास्त की 'अभिनवभारती' 
नाम की टीका लिखी थी | उसमें उन्होंने भरतमुनि के रस-मिष्पत्ति-सम्बस्धी 
सूत्र की व्यास्यां में पूर्वाचार्यों की विवेचता कर शौर' अपना अ्रभिव्यवित-सम्बन्धी 
तवीन श्ौर मौलिक मत देकर रस-शास्त्र की बहुत-सी गुत्थियाँ सुलफ्राई' | 
ध्वन्यालोक की टीका में भी रसत-निष्पत्ति का प्रसज्ञ भलत्री प्रकार पहलवित किया 
गया हैँ। ध्वनिकार ने यद्यपि रस को ध्वत्ति के श्रस्तर्गत माना तथापि रसध्वत्ति 
को प्रधानता दी । इस प्रकार ध्वनि-सम्प्रदाय ने भी दबे हुए रस-सम्प्रदाय को 
अलज्भारवाद के भार से मुक्त कर रत्-सिद्धान्त के उद्धार में योग दिया । 
आचार्य भम्मद +--ध्यति-मार्ग के भ्रनुवायियों में सब से लोकप्रिय 
आचाय मम्मट (११वीं शताब्दी) हैं । उन्होंने भामह के 'शब्दार्थों सहितो काच्ये 
में अग्िपुराण' (३२७७७) का काब्य रुफुदलइारं गुणबद्दीषर्जितस! को 
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१, ये तीनों मत भीचे के श्ल्ौक में उल्लिखित हैं ;--- 
काव्यस्थात्मा ध्यनिरिति बु्धये! ससाम्भातपूर्य; 
तस्याभाव॑ जगदुरपरे भाकतमाहुस्तमन्ये ॥ 
केचिद्वायां, स्थितमविषये तत्वसूचुस्तदीय॑ । 
तेत बमा. सहृदयमनः प्रीतय्रे तत्स्थरूपम ॥! 
“-ध्वन्याक्रोक (१।१) 
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मिलाकर अपनी एक नई परिभाषा तैयार करली भ्रौर अलद्भारवाद का बोभ 
हल्का करने के लिये अनल्लंकृती पुनः क्यापि? (ग्रर्थात्‌ काव्य कंभी-कभभी बिना 
भ्रलड्ूवर के भी होता है ) कह दिया --तददोंपी शब्दा्थों सगुण्यावनलंकृती 
पुनः क्वापि! ( काब्यप्रकाश, १॥४ ) | मम्मट ते दोषों और गुणों की व्याख्या 
रस के उत्कर्षे श्रौर भ्रपकर्ष-हेतुओं के रूप में ही की । उन्होंने भी रस का विवेचन! 
ध्वत्ति के श्रन्तर्गत किया किल्तु उनका विवेचन बहुत विशद श्रौर साजह़ोपाजु 
हुआ | उसमें एक विशेष मौलिकता के साथ पूर्ववर्त्ती भ्राचार्यों के विचारों का 
सार है । | क्‍ 
झाचाय विश्वनाथ :---रस-सिद्धान्त को किसी-स-किसी रूप में माना 
तो सभी भ्राचार्यों ते हैं श्लौर हमारे कविग्रण भी समय-समय पर इस सिद्धान्त 
का पोषण करते रहे हैं (जैसे भवभूति ने करण रस को प्रधाचता देते हुए कहा है 
“+ पुकोी रसः कंरुण एुव! ( उत्तररामचरित ) -- छेकिन उसको 
काउम् की भात्मा के गौरवान्वित पद पर प्रतिष्ठित करने का श्रेय आाचाये विश्व- 
नाथ (१४ वीं द्ाताब्दी के मध्य ) को हूँ। उन्होंने अपने साहित्यदर्षण' में ' 
मुक्‍तकण्ठ से रस को काव्य की श्रात्मा कहा । यद्यपि विश्वनाथ ने बहुत-कुछ 
मम्मट से लिया हैँ तथापि रस के सिद्धान्त को प्रधानता देने में वे सबसे श्रागे 
हैं । रस को अज्ी ने मानकर भी मम्मट ते मृण-दोषों की व्याख्या में रस को 
प्रज्भी माना है--यथे रसस्याज्ञिनों धर्मा! शौर्यादिवात्मनः ( काव्यप्रकाश, 
८।६६) । विश्वनाथ में सबको रस के प्राधीन रखकर “वाक्य रसात्मक काब्य॑ 
(साहित्यद्पेण, १।३) की उबित से सामज्जस्थ कर विया है। ध्वन्ति को भी 
विश्वताथ ने मुख्यता दी है। ध्वनिकाव्य को काव्य कहा हु--धाष्यातिशयन्ति 
व्यद्ञये ध्वनिस्तत्काब्यभ्रुत्तमम! (साहित्यदर्पण,३३)। अ्रसंलक्ष्यक्रमब्यज़ुघध्वत्ति 
के उदाहरणों में रस श्रौर भाव ही बतलाये हैं किन्तु ध्वनि के भ्रन्तर्गत उनका 
सविस्तार वर्णन नहीं हुआ है (जैसा मम्मट ने किया है) । साहित्यदर्पण में रस 
का वर्णन तृततीय परिच्छुद में हुआ है । 
भारतीय तत्त्वज्ञात के भ्रधिक मान्य होने के कारण रस-सिद्धान्त [शेष 

रूप से लोकप्रिय हुआ | हमारे यहाँ प्रात्मानन्द या ब्रह्मानन्द की भ्राप्ति' को 
जीवन का चरम लक्ष्य माना गया है । इसमें सतोगुण की प्रधानता रहती है. । 
काव्यानन्द को 'ब्रह्मानन्द सहोदर! कहा गया है। इसमें मन तमोगण भौर रजो- 
गुण से श्रस्पृष्ट रहता है । यही बात काव्यानन्द में भी दिखाई गई है --- 

क्‍ सरवोह कादखण्डस्वप्रकाशासनदचिन्सय! | 

वेशान्तरस्पशशूल्यी. भ्क्षास्वाद्सद्दी दर: ॥ 
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लोकोत्तर चमस्कारप्राणः केश्चिस्मातुसि: । 
स्वाकारवद्भिन्नस्वेनासमभास्वाधते एस) ॥ 
रजस्तमोभ्यामस्पष्ट' मनः सत्वभिह्दीच्ण ते ।! 
-“साहित्यद्षण (३२,१,४) 
ग्र्थात्‌ सतोगुण की प्रधानता वा भ्ाधिक्य के कारण रस भ्रखण्ड श्रोर 
स्वयं प्रकाशित होने वाली झ्ानन्द की चेतना से पूर्ण रहता है। इसमें दूसरे 
किसो ज्ञानः का स्पर्श भी नहीं रहता है और यह ब्रह्मानन्द का . सहोवर भ्राता 
होता है। संसार में परे का (बह होता तो इसी लोक का है. किस्तु क्षाधारणा 
लौकिक अ्रमभव से कुछ ऊपर का उठा हुमा होता -है ) चमत्कार इसका जीबन- 
प्राण हैं किन्हीं-किन्ही सहृदयों रसिकों द्वरा प्रपने से भ्रभिन्त' हूंप में (श्रर्थार्ते 
आस्वादकर्ता और भास्वाद्य में कोई भेद नहों रहता है) इसका श्रास्वाद किया 
जाता है। मन की सात्विक़ ग्रवस्था वह होती है जिसमें रजोगुण और तमोगुण 
का स्पर्श नहीं रहता है। दशरूपककार धनञ्जय ने भी काब्यानन्द को ॥ह्य।नम्द 
' का आत्मज कहा है -- स्वाद; काव्याश्रसंभेद्ादास्मानन्द्समुक्नवः(दशरूपक, 
४४३) । रस की इस व्यार्या के श्रागे उसको केवल सुखबाद ([[60078ग) 
मानना उसके साथ अन्याय करता होगा। सुख श्रौर आनन्द में भेद है। भ्रावत्द 
ग्रतीनद्रय श्रौर स्थायी होता है---सुल्रमात्यन्तिक' यत्तदुबुद्धि्राह्ममंती रिदयम 
(शरीमन्नगवद्गीता, ६१२१) । 
रस का श्रानन्द लौकिक इच्द्रियजन्य सुख्ध से ऊँचा पदार्थ होता हु। ब्रह्मा- 
नतद के यह सहोदर अ्रवश्य है किन्तु छोटा भाई या पृत्र ही हैं। अ्रह्मानत्द- का 
ही. यह लोक में प्रवतरित रूप है | इसमें विकास, विस्तार, क्षोभ और विक्षेप 
की- मनोंदक्षाएँ भ्रवश्य रहती हैं किन्तु रस के ग्रखवणठ, चिन्मय भ्रानन्‍द की प्रप्ति 
की मार्गरूपा हैं। प्रत्येक मनुष्य के जीवन में ऐसे क्षण ग्राते हैं जब वह क्षृद्र 
स्वार्थों से ऊंचा उठकर श्रानःद की दशा में पहुँच जाता है। उसका हृदय लोक- 
हृदय से साम्य प्राप्त कर लेता है। विश्वात्मा से उसका तादात्म्य हो जाता है । 
यही रसदश्षा है । इसी को प्राचार्य घुवलजी ने 'हृदय की मुक्तावस्था' कहा है । 
यों तो अलक्षार-शास्त्र के बहुत से आ्राचार्य हुए हैं किस्तु उपरिवर्शित 
आरचार्यों के अश्रतिरिक्ष तीतव श्राचरयों का नाम विश्ञेष छप से उल्लेखनीय है--- . 
हा ( १ ) कुस्तल, ( २) राजश्वर और (३ ) क्षेमेत्र । 
कं वक्रांकिति ओर वक्रोक्ति का उल्लेब हम पहले भागभह के साम्बस्ध 
कुृतल में कर चुके हैं। कुल्तल ने बक्रोक्ति को काव्य का व्यापक 
गुण मात्रा हूँ । कवि का मार्ग साधारण लोगों के 
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मार्ग से कुछ भिन्‍न होता है । उसकी शब्दावलौ में कल्पना का पुट लगा रहता 
है । वह 'कमल' को 'कमल'! न कहकर 'सरसी के नेत्र" कहेगा | 'उषा' को 
'उषा ते कहकर “भगवान: के चरणों की लाली' कहेगा । इसी लिए . उसने वक्ता 
को 'बचित्य! तथा 'वदम्ध्य भज्ञीमणिति! ग्रर्थात्‌ं विदग्ध ((:४)६प्रा'४०) लोगों 
के कहने का विशेष ढंग भी कहा है । ब्राउनिद्ध (3/0७छ777ए) ने भी एक 
जगह कहा ह--- 8४ 77989 ॥8| 6 हा] 00॥0प८ ७ 
वक्रोक्ति को व्यापक बनाने के लिए कुन्तल ने ६ प्रकार की बक्रोकति 
मानी हँ---( १) वर्णंंविन्‍्यास-बक्रता, (२) पवपूर्वार्द्धू-बक्रता, (३) परार्ध-वक्तता, 
(४) वावय-बक्रता: (वाक्य-बक्रता के अन्तर्गत उसने गश्रलछुारों को माना है 
और प्रेयस तथा उर्जस्विन्‌ श्रलड्भूरों के अन्तर्गत रस को माना है किन्तु 
रस को प्रधानता न देते हुए भी रस को नितान्‍्त गौरण नहीं माना है। रसवत्‌ 
को अल्नद्धार की श्रपेक्षा अलद्भार्य अधिक माना है।), (५) प्रकरण-वन्रता, 
(६) श्रबन्ध-वक्रता | कवि लोग जो श्रपनी कल्पना से इतिवत्त में हेर-फेर कर 
उसे सरसता प्रदान करते हैं बे कवि-कर्म (५) और (६) के भन्तर्गत आते हैं। 
द राजेह्बर (१०वीं शताूुदी के पूर्वाद्ध में) ने अपनी 'काव्य-मीमांसा, भ 
कृवि-क्षिक्षा को अपत्ती विवेच ता का मुख्य विषय बताया हु । डाबटर गज्भाताथ 
फ्रा का 'कवि-रहस्य' तांम का ग्रन्थ उसी के श्राधार पर 
रााजेश्वर और त्ेमेन्द्र लिला गया है। उसमें कवि श्रौर भावक दोनों के 
ग्रच्छे वर्गीकरण किये गये हैं श्रौर कवियों के लिए बहुत- 
सी ज्ञातव्य, बातें बतलाई हें । 

आचार्य क्षेमेद्न (११वीं शताब्दी) ने श्रौचित्य को प्रधानता दी है और इस 
सिद्धान्त को पद, वाक्य, प्रबन्धार्थ, गुण, अलक्ार, रस, क्रिया. झ्रावि पर लागू 

कर उसको व्यापक बनाया । 'झौचित्य-विचार-चर्चा, इनका प्रमुख ग्रत्थ हैं । 
।_-.. परिडतराज जगन्नाथ ;--रसगज्भाधरकार”ः पण्डित्राज जगस्ताथ 
( १७वीं शताब्दी ) आचाये श्रीर कवि दोनों ही थे। इन्होंने काव्य को 
_ र्मणीयाथंप्रतिपादकः शब्द: ( काव्यमाला, पृष्ठ ४ ) कहा है| ये श्राह्नाद 
के साथ-साथ चमत्कार को भी महत्व देते हैं भौर लौकिक - वर्णन में (जैसे 
तुम्हारे पुत्र हुआ है या पेड़ पर पक्षी बेठा है ) कोई चमत्कार नहीं. मानते । 

१. बाक्यस्य वक़्भाबोीहूयों मसिश्चते। : सहसख्तधा 

यन्नालकारवर्गो5सौ सर्यो. उप्यन्त्विष्यति का... द 
पल 55 2 5 -- :“वबक्ोक्तिजीवित (१११ 


॥ आ #.] 


( १४ ) 


जब वही बात किसी चमत्कार के साथ कही जाती है तब बह काव्य होती है। 
पण्डितराज ने काव्य के चार विभाग किये हैं (मम्मठ भ्रांदि नो तीम ही विभाग 
किये हे) --उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम और भ्रधम :--- 
'तच्चोत्तमोत्तमो उत्तममध्य भाषमभे दाच्चतु्धा! द 
--रसगज्ञाघर ( पुष्ठ 9 ) , 
चित्रकाव्य के भी उन्होंने दो भेद कर दिये हैँ । जिसमें बिना व्यझूजता 
के अर्थ के चमत्कार की प्रधातता हो वह मध्यम भौर जिसमें शब्द का ही: 
चमत्कार हो उस्ते श्रधम माना हैं। पण्डितराज ने हिंदी कवियों की भाँति: 
अ्रपने ही बताये हुए उदाहरण दिये हैं | उन्होंने बड़े गर्व के साथ कहा है कि 
उन्होंने किसी दूसरे के उदाहरण नहीं लिए | जिंस गृग के पास करुत्री हू 
बह फलों की ओर मनत्षा से भी नहीं ध्यान देता /--- " 
'तिर्मायनूतनमुदाहरणसुरूप॑ 
काव्य समान्न निहिंतं न वरस्य किश्चित्‌ । 
कि सेवस्यते सुमेनसां मससापि गन्ध। 
कस्तूरिकाशननशक्तिभ्ुता मगेण ॥।! 
“-रसगद्भाधर ( पष्ठ ४ 
वेसे वे अ्रवख ड़ स्वभाव के तो थे ही किन्तु स्थात्‌ू उनको अपने उदा- 
हरण रखते की' प्रेरणा 'चद्रालोकक्रार जयदेव, केशव, चित्तामणि आवि से : 
मिली हो । उस समय हित्दी भी अपने पंरों पर खड़ी हो चली थी । इसके । 
पश्चात्‌ हम हिन्दी में काव्यशास्त्र-विकास था संक्षिप्त विवरण देंगे। | 


हिन्दी का साहित्य-शास्त्र 


हिन्दी को संस्कृत-साहित्य का उत्तराधिकार मिला था किस्तु खेद है 

कि उत्तराधिकार का पूरा-पूरा उपयोग नहीं हुआ । इसले कई कारण थे । | 
: झ्राचायत्व का भार ऐसे लोगों पर पड़ा जो प्रायः राज्या- 

विशद विषेचनत भ्रित थे। हिन्दी के रीति-ग्रन्ध राजदरबारों के लिए ' 
के अभाव के. लिखे गये थे, जैसी देवी तैसे गीत थी बात रही। में : 
कारण... लोग पण्डितौं-की-सी बाल की खाल मिकालगे वाछे तो 

द पूर्ण विवादों में प्रानन्द नहीं छे सकते थे। विलासी , 
लोगों को सौस्दर्य-वर्णत ही दचिकर होता है । इसीलिए हिन्दी के रीति- । 
थों में श्वृद्धार और तायिका-भेद का प्राधान्य रहा हे 
हिन्दी में गूढ़ विवेचन न होने था एक कारण यह भी था कि संस्कृत 
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के आचार्य तो कारिकाओं के साथ गद्य में बुत्ति लिखते थे श्रौर उन पर 
टीकाएँ भी लिखी जाती थीं। उत टीकाम्रों में तये-तये सिद्धान्तों का जन्म 
हुआ । बाल की खाल मिकालने के लिए गद्य का माध्यम ही उपयुक्त रहता है, 
उसका रीतिकाल में भ्रभाव रहा | रस-निष्पत्ति का प्रइत किसी भी रीति- 
कालीन ग्रन्थकार ने नहीं उठाया है। मेने केवल 'रसिक-प्रिया' पर सरदार 
कवि की टीका में देखा हूं उसका नमृत्रा 'रसिक-प्रिया' के दूसरे छुन्‍्द की 
सरदार कवि की टीका से दिया जाता है :-- 
भुजजापन अनुभाव अरु निवंदादि संचारी रति स्थायी ते रस 
उत्पत्ति होत है तब संकूकही के उत्पत्ति तौ देखबे में आबत, इहां कहां रास 
देखबे में आबत | अनुभाव कही के ऐसे राम रहै अथवा वे राम सद्दश है। . 
यह रीति अन्ुभाव की है॥ श्ररु भद्दनायक कहत हैं के श्रनुभाव नाही है । 
याक्को भोग कही काहे माया आवरण रहित जो चेतन्य परमात्मा जो रस 
ताकी विशिष्ठ जो भोग सो छीक्षा राम ते होत है ओर झमभिनवशुष्त पाद 
कहे हैं | आालंधतन कारण सत्य है और उद्दीपन भी सत्य है अरु संचारी भी 
सत्य है, स्थाई भी अलनुभाव ते सध्य होत है ॥ परन्तु णे सबके क़ारण हैं पर 
कारज में नहीं जान परत है. ,.... 
““रप्तिक-प्रिया पर सरदार कवि की टीका (पृष्ठ ७ ) 
रीतिकालं में ताटबशास्त्र पर भी विचार नहीं हुआ क्योंकि उस काल 
में ताटक-रचना का भी श्रभाव-सा ही रहा । 
केशवदासजी कुछ विवाद के साथ रीतिकाल के प्रवर्त्तक माने जाते हैं 
किन्तु रीतिकालीन प्रवृत्तियों के बीज हमको भक्तिकाल में भी मिल जाते हैं । 
वैसे तो कहा जाता है कि हिन्दी के श्रादि कवि पुष्य ने 
केशव पूप... संवत्‌ ७७० में कोई श्रलद्धार-प्न्थ लिखा था ( देखिए 
रीति-साहित्य श्राचार्य शुल्कजी का इतिहास , पृष्ठ २) किस्तु उसका 
कोई पता नहीं है | हिन्दी में सबसे पहला रीतिग्रन्थ 
श्रीक्पारामजी की 'हिततरज़िणी' हैं। इसका निर्माण संवतूं- १५९८ में हुभ्रा 
था जैसा की नीचे के दोहे से प्रकट है :--- द 
... .. 'सिधि निधि शिवमुख चन्द्र लखि माघ शुद्ध ततीयासु | 
हिततरंगिणी हो रची कवि हित परम अप्रकासु ॥ 
““डाक्टर भगीरथप्रसाद मिश्र रचित हिन्दी काव्यशास्न्र में 
.. छद्घः त (पृष्ठ ४३ ) 
अक्षानां वासतो गति के अनुसार भरड्धू दाई श्रोर से बाई' शोर 


हि 


( १६ ) 


को पढ़े जाते हैं | डाक्टर भगीरथ मिश्र के इस ग्रन्थ में नाथिका-शेव का ही 


प्राधास्य है श्लौर यह भरतमुनि के 'नाटयह्मास्त्र' और भावुदत की 'रस-मज्जरीः 


से भी प्रभावित है | 


सूरदासजी की 'साहित्य-लहरी' में ( यद्यपि उसकी प्रामाणिकता में 
सन्देह है ) रीतिकालीन प्रवृत्तिपों के बीज मिलते हैं । उसके कूटों मे श्रलझू रो: 


के भी उदाहरणा हैं :-- 
तनाथ तुम ग्रिन ब्जबाक्ा हे गईं सब अनाथ ।' 
क्र पु'ज लखि नयन हमारे भंजन चाहत प्रान । 
सरदास' प्रभु परिकर अंकुर दीज जीवन दाम ॥ 


, “-लरपञ्चरप्त ( अमरगीत, पृष्ठ ४६ ): 
इसमें नयत ( नय “न अर्थात्‌ नीति और न्याय का प्रभाव ) विशेष्य 


सार्थक होनें से परिकरांकुर शअ्र॒लद्भार है । 


ग्रष्ट्धाप के दूसरे सुप्रसिद्ध कवि नन्ददासजी ने श्रपने एक मित्र के हित . 
के लिए नायिका-भेद लिखा था-- एक सीत हम सों अस गुन्यो, में भाइका 
भेद नहि सुन्यो' ( उम्राशकंर शुरुक हारा सम्पादित 'नन्‍्दृदाल/---रसमण्जरी, 
पृष्ठ ३६ ) | उसमे तायिका-भेंद तो है किन्तु उसकी प्रस्तावना भवितपूर्ण है। 
उसमें थोड़ी क्षमा-याचना-की-सी भावना हैँ जिसरे प्रतीत होता हैँ कि भक्त 


होने के नाते उत्तको वायिका-भेद लिखने का संकोच था :--- 
'रूप प्रभ आनंद रख, जो कुछ जग में श्राहि | 
सो सत्र गिरिघर देव को, तिधरक बरमनौं ताहि ॥! 
>>उमााशकर शुदक. द्वारा सम्पादित 'ननन्‍्दृदास' में उद्तत (रसमअरी 


पृष्ठ १8 ) ब 


इसमें हव-भाव भी हू । इसका उद्देश्य प्रेम-तत्व का प्रकाशन हे-- 
बिन जाने यह भेद सब, प्रम न परिच होय' | तलसीदासजी की 'बरवे रामा- 


यण' में यद्यपि लक्षण नहीं है तथापि उसमें भी श्रलझ्भारों के उदाहरण उप- न द 


स्थित करते की प्रवृत्ति हूँ । 


यद्यपि ग्राचार्य शुल्कजी ने केशवदासजी को रीतिकाल का प्रवत्तेंक | 


तहीं माता - है क्योंकि उनका कहता है कि केशव के परचात्‌ ४५० बर्ष तक 
रीतिकाल की परम्परा महीं चली तथापि केशब' में 


आचाय केशवद/स रीतिकाल की प्रवृत्तियाँ ( लक्षण देकर उदाहरण उप- 
5 ट स्थित करना ) प्रस्फुटित हो चुकी थीं। श्राचार्य शुल्काजी | 


“लिखते हैं कि केशव 'ने संस्कृत काव्य-शास्त्र के  विकास-करम: को भागे नहीं 


| ह 


( १७ ) 


बढ़ाया बरन्‌ पीछे के श्राच्ायों ( भामह, दण्डी, उल्धूट झरादि ) का अ्रतुकरण 
किया । ऐसी पुनरावृत्ति तो संस्कृत-साहित्य में भी होती रही । ध्वनिकार झ्ानस्द- 
वर्धन और उनके दीकाकार अभिनवगुप्त तथा रसवादी धनञ्जय के पद्चातु 
गला रवाद्दी जयदेवपीयूषवर्ष श्रौर उनके ठीकाकार श्रप्पय दीक्षित तेरहवीं 
शताब्दी में हुए। वे लोग भी पीछे लौटे (ग्रार्यंसमाजी तो मोक्ष से भी 
पुनरावृत्ति मानते हैँ ) यदि केशव ने भी इतिहास की पुनराधृत्ति की तो कौन 
से भ्राश्चय की बात हे--नि।8079 ॥0]06868 ॥88,/' 
केशवदासजी ने रीति-सम्बन्धी दो भ्रन्थ लिखें--- (१) 'रसिक-प्रिय/! 
(संवत्‌ १६४२) श्र (२) “कवि-प्रिया' (प्ंबत्‌ १६५२) । केशवदास' झलछूर- 
वादी थे । उत्तका कथत था कि भूषण बिन न बिराजई कविता बनिता मिश्र! 
( कवि-भ्रिया, पत्चस प्रकास १ ) किन्तु ऊउत्होंने कबिता के लिए दोषों से रहित 
होना भी भत्यन्त अवश्यक माना है :--- 
.. रजत रंच न दोषयुत्त, कविता बनिता मित्र । 
।.. बू'दक हाला होत ज्यों, गंगा तट अपविन्न ॥! 
“-कवि-प्रिया ( तृतीय प्रकाश, ४ ) 
कवि-प्रिया' में प्रलकूारों का क्षेत्र व्यापक सात! हैँ ! उन्होंने दो प्रकार 
'के अलक्षार माने हे--- (१) साधारण, जिसमें दुनिया: के सारे घर्ण्य पदार्थ 
आगये हैं श्रौर (२) विशिष्ट, जिसमें कविता के श्रलड्ूधर भ्रागये हैं, ये ३७ 
माने हैं । .“क 
'रसिक-प्रिया' में रसों का वर्णन है किन्तु उसमें श्ज्जार को ही महत्ता 
दी गई हैं। औरों का तो तामोत्लेख-मात्र ही है । श्वज्भार के उन्होंने प्रच्छन्न 
और प्रकाश नाम के दो भेद किये हैं । यह एक प्रकार से नई छड्भावना थी 
यद्यपि इसकी भ्रावश्यकता में लोगों को सन्देह है। देव 'मे इसको पीछे से 
भ्रपवाया था । द 
श्राचार्य शुल्कजी ने कविवर भूषण के भाई चिन्तामणि को रीतिकाल 
के प्रवत्तेंक होने का श्रेय दिया है । इसका रघना-काल संवत्‌ १७०० माना जाता 
है;। इन्होंने पीछे के श्राचार्यों (रसवादी ) के मार्ग का भ्रनु 
चिस्तामणशि तिपाठी करण किया है । इनके दो ग्रस्थ--( १) कवि-कुल-कल्पतरु 
। मर (२)तथा 'श्वृज्धार-मण्जरी' उपलब्ध हैं । चिस्तामणि 
आचार्य विश्वताथ शौर मम्मठ दोनों से ही प्रभावित हैँ । .उत्होंनें दोनों की.ही 
.. परिभाषाओं को 'सान्य समभा है | चित्तामणि द्वारा किया हुआ . गुणों का 
वर्णन भी क्राव्य-प्रकाश' से प्रभावित है| दोनों श्राचार्यों से प्रभावित उन्तकी 


( १८ ) 


काव्य की परिभाषा देखिए -- 
विश्वनाथ से प्रभावित : 
(क) बतकद्दाउ रसमै ज्ु है कवित्त कहावे सोह! । विश्ववाथ की 
परिभाषा इस प्रकार है--वाकक्‍्य रसात्मक काव्य” ( साहित्यद्षण, १।२ )। 
मम्मठ से प्रभावित 
(सख) खगुन अलंकारणत सहित, दोषरहित जो दीह£ । 
शब्द अर्थ वारों कवित्त, विश्युध कहत सब कोह ॥* 
मम्मट की परिभाषा इस प्रकार है :-- 
'तददोषो शब्दा्धों सगुणावनक्षकृती पुन क्रापि! 


“-काव्यप्रकाश ( ११४ ) - 


(चिस्तामणि की ये दोनों परिभाषायें श्रीभगीरध मिश्र के हिन्दी 

काव्यशास्त्र -->-क्रमश: पृष्ठ ७५ श्र ७६--के उद्धरणों से उद्धृत की गई हैं ।) 

वात्तव में हिन्दी के झ्ाचाये सारग्राही थे जो कविता द्वारा काव्य- 

सिद्धान्तों का प्रचार कर उदाहरणों की सुष्टि में धोड़ी वाहु-बाही था छेते थे। 
उदाहरणा उनके प्रबह्य फड़कते हुए होते थे । 

तोषकवि ( रचनाकाल संवत्‌ १६६१ ) ने रस को प्रधावता दी। 

उनके ग्रन्थ 'सुधाननधि' के नामकरण से भी यह व्यवत्त होता है कि वे ररा को 

प्रधानता देते थे । इसमें रत, भाव, नापिकाओंद श्रादि 

तीषकपि रस से सम्बन्धित विषय लिए गये हैं। लक्षण दोहों में 


क्‍ दिये हैं और उदाहरण कवित्त, सबैया, छप्पयों श्रौर दोहों 
श्रादि में दिये हैं । है 


महाराज जसवन्तसिह ( जन्म-संकत्‌ १६२३ ) का "भाषा-भूषश' बड़ा 


लोकप्रिय ग्रन्थ है । यद्यपि इस ग्रन्थ का नाम भूषण ( झलझ्ूार ) पर है 
. तथापि इसमे सभी काव्याज़ों का संक्षेप में वर्णन है। 
महाराज. इस्होंने प्रत्थ के विषयों के सम्बन्ध में इस प्रकार 
जसवस्तप्तिंह लिखा है 
लच्छुन तिय अरु पुरुष के , हाव-भाव रस धाम । 
अलेकार संयोग ते, भाषा भूषण नोस ॥/ 


“भाषा-भूषन ( दोहा २१४ ) 


इसमें संस्कृत के 'वद्यालोक' की भाँति एक ही होहे में क्षण शरौर 


उदाहरण दिये गये हूँ । एक उदाहुरण लीणिए :--- 
परिसंस्या :इक थक्ष बरजि दूजे -थक्ष 5हराह 


केबल कम : 3, नरक», 9 क८ के लक कथन 2 को ९०! इक मे की जिफे.., डिंडे 8, 8" आ8 के. बिका काका लकी बम कक अप व * हे 2 हि र 


(५६) 


नेद्द द्रानि हिय में नहीं भईं दीप में जाह ॥४ 
“>भापा-भूषल ( दोहा १४६ ) 
काषा-भूषन! चन्द्रालोक के किसी मयूख का अनुवाद नहीं है, कहीं 
कहीं छाया अवश्य शगई है। बहुत-सी जगह यह स्वतन्त्र है। 'चल्द्नालोक़' में 
रसों का वर्णात कुछ विस्तार के साथ अलझ्छारों के बाद में किया गया है किन्तु 
'भाषा-भूषत' में प्रारम्भ में ही किया गया है | भ्लडूधरों के वर्णन में कहीं 
चन्द्रालोक' की छाया हे भौर कहीं नहीं है । सहोक्ति के उदाहरण में छाया 
है, 'भाषा-भूषत' का उदाहरण इस प्रकार हैं ->कीरति अ्रिक्रल संग्र ही 
जलनिधि पहुँची जाहइ' ( भाषा-भूषतन, दोहा &२ )--तथा 'चल्धालोक' का 
उदाहरण इस प्रकार है---दिगन्तमगमचस्यकी त्ति: प्रत्यधिभि सह' (चन्द्रालोक, 
६०) । भाषा-भूषत में 'जलनिधि' है श्लरौर चल्रालोक में 'दिगन्त' है। यथा- 
संख्या का उदाहरण लीजिए :--- 
करि अरि,मिन्न विपत्ति को गंजन, र॑जन, भंग! 
““भाषा-भूषन ( दोहा, १४१ ) 
शप्र मित्रद्विपंप्त जयरक्षयभव्जय* द 
“--'चन्द्रालोक ( ६२ ) 
'भाषा-भूषन” में बहुत से उदाहरण स्वंतन्त्र हें जिनकी संख्या 
प्रधिक है । क्‍ 
मतिराम ( जत्म-संवत्‌ १६७४ ) के वो मुख्य ग्रन्थ हँ---(१) 'रसराज' 
और (२) 'ललित सलाम” | 'रसराज' रस,झौर नायिक-भेद का अ्न्ध हूँ भौर 
...लत्ित ललाम' भ्रलद्भार का । इनकी भाषा की सरसता 
मतिरास'. ने इनके उदाहरणों को सजीव बता दिया -है। इनका 
किया हुआ ताथिका का वर्णन बड़ा प्रसिद्ध है :--. 
(७'दूम को रंग फीकी लगे, झलके अति अंगनि चारु गोशाई । 
आँखिन में अलसानि, चितौन में मंजु बिललासल क्री . सरसाई ॥ 
को बिन मोल बिफात नहीं “मतिराम | लद्दे मुसकानि मिठाई । 
ज्यो-क्ष्यों मिहारिये नेरे हो नेननि त्यों-व्यों खरी निकरे सो निकाईं।।” 
“-मतिराम-प्रन्थावली ( रसराज ६ ) 
- ललित लज्ञाम' का एक उदाहरण लीजिए :--- ' 
.. और ठोर ते मेदि कछु, बात एक ही ठौर | 
अरनत परिसंख्या कद्त, कवि कोविद सिरसौर |! 
. भत्तिराम-प्रस्धावक्ी-( लक्षित क्षत्नाम २७४ ) 


| 


६ ९०: 2) 


मतिराम नें कुछ उदाहरण दोहों में श्रौर कुछ सर्वये श्रादि बड़े छन्दों 
वियेहे। 
 / भूषण ( जन्म-संवर्त्‌ १६७० ) नें लिखा तो भलज्भार-ग्रन्थ ही किन्तु 
नकी विशेषता यही है कि इन्होंने उदाहरण शिवाजी से सम्बन्धित -बीररस के 
दल दिये हैं । इनके विये हुए लक्षण श्रशुद्ध बतलाये जाते है । 
..यूषण कुछ लोग इस स्वतस्त्रता को विचार-स्वातन्त्य का घोतक 
.... मानते हैं किन्तु जहाँ उवाहरण लक्षण के ग्रनुकूल नहीं है, 
जैंसे परिणाम, लुप्तोपमा भ्रम, संघ, विभावता, श्रर्थान्तरन्यास में ) वहाँ 
पको यह स्वीकार करना पड़ेगा कि कवित्व ने आचार्यत्व को दबा लिया हूँ । 
भावना के लक्षण में तो यह कहा जाता है कि :-- 
भयो काज़ बिनु हेतु ही, बरंनत है जिह्ि गौर । 
तहँ विभ्ावना होति है, कवि भूषन सिरभौर ॥! 
क्‍ “+भूषण-प्रधावज्ञी ( दोहा १४६ ) 
.. किस्तु जो उदाहरण विया गया हूँ उसमें अप्तज्भति की लक भधिक 
--दीन्हो कुम्बाब दिल्लीपति को श्रह कीस्हों बजीरजणु को झुद्द कारों 
भूषण-प्रन्धावल्ली, दोहा १८६ )। प्रसज्ञति का लक्षण इस प्रकार हैं :-- 
हेतु अ्नत ही होय जहँ. काज अनत ही दोय! 
द “भूषण ग्रन्थावत्ञी ( दोहा १६६ ) 
आचार्य कुलपति मिश्र ( रचना-काल संवत्‌ १७२७ ) का. मुख्य प्रन्ध 
'स-रहस्य' है जो थोड़े-बहुतु श्रस्तर के साथ ( उदाहरणों में इन्होंने अपने 
.. भ्राश्रयदाता मंहाराज रामसिह की प्रशंसा के छन्‍्द रवखे 
आचार्य हैं) काव्यप्रकाश! का छायानुवाद है। इसका विवेचल 
कुलपति मित्र ग्रपेक्षाइत कुछ गम्भीर है श्रौर इसीलिए कहीं-कहीं गद्य 
हा को वृत्ति भी हैँ । यही इसकी विशेषता है । 
चिन्तामरणि की भाँति इन्होंने भी काव्य के दो लक्षण दिये हँ---(१) रस- 
धान भौर (२) 'काव्यप्रकाश' से प्रभावित मिर्दोषता प्रौर सगुणाता पर बल देने. 
ला । इनमें आंचार्यों के मत की झालोचता की भी प्रवृत्ति दिखाई देती है । 
. आचार्य देव ( जन्म-संवत्‌ १७३० ) नें प्रायः ५२ ग्रन्थ लिखे हैं । उनमें 
रसविलास', 'भवानीविलास', 'भावविज्ञांस', 'दब्दरसायन' आादि ग्रन्थ हैं जिस 
दा . में प्ाव; सभी काव्याज़ों का वर्शनें किया गया है। उसमें 
 आचाय॑ देव रस के साथ शब्दशपितयों भ्रौर रीतियों का भी वर्णन है। 
कस देव ने 'शब्दरसायन' में शब्द की सार्थकता इस प्रकार 


( २१ ) 
बतलाई है--- शब्द्रसायन' नाम यद्द, शब्द अर्थ रस-सार! । . देव ने सब रसों 
में आज्भार को प्रधानता दी है । उन्होंने नौ रसों का सम्बन्ध शूज्धार के संयोग 
श्रौर वियोगपक्षों से दिखाया है । संयोग का सम्बन्ध हास्य, वीर श्रीर श्रदृभुत से 
है, वियोग का करुण, रीद्र और भयानक से तथा वीभत्स और शान्तरस का 
दोनों से । बसे भी इन्होंने तीव-तीन रसों की तिकड़ी बसाकर श्वुज्धार को 
सर्वोपरि ठहराया है :-- हे 

. तीनि मुख्य नव हीर सनि, हु -है प्रथमनि लीन । 

प्रथम मुख्य तिनहून सें, दोऊ तैहि श्रधीन |. 

« «5. दीस) भाष, सिंगरार रख, रुज़, करत रस वीर। 
कप भ्रज्नू त ओर वीभत्स संग, सातो बरसत घीर | 

““हाब्द्रसायन्त ( तृतीय प्रकाश, पृष्ठ ३९ ) 
अर्थात्‌ नौ में तीन मुख्य हैं।श्युज्भार, वीर श्ौर शान्त इनमें दो-दो 
विलीन हो जाते हूँ जैसा नीचे दिखाया गया है तीनों मुख्य रसों में श्वृज्भार में 
वीर भौर थ्ान्त विलीन हो जाते हैं :--- . द 


| 


श्वुद्धांर 
। | 
गा वीर ' घान्त 
ख़ुजार 5 बीर | शान्ता 


। 





“ हास्य: भयातक. रौद करुणा अ्रद्धता चैभत्स 


... 'यदि इसमें थोड़ा परिवर्तन हो जाता तो अ्रधिक व्यवस्थापूर्णा बनः जाता: 
“इज्ञार के साथ हास्थ भौर करुण रख दिये जाते तो संयोग भ्ौर वियौग 
में एक-एक बट जाते श्रौर वीर के साथ रीद्र तथा भयानक रख दिये जाते 
तो श्राक्षय में रोड्र आ्ाजाता भर श्रालम्बनः में भयानक | शात्त में 
 वीभत्स भर श्रद्भूत का योग ठीक ही है । ज्ान्तरस में संसार के प्रति धणा का 
भाव रहता हैं भर भगवान्‌ की लीला. के प्रति' विस्मय का भाव होता हैं। 
केशव की भाँति देव ते भी शे ज्ञार के प्रच्छत्त श्र प्रकाश भेद किये हैं ।.| 
भानुदत्त को रस-तरज़िणी' के, अनुसार देव ने रसों के लौकिक भौर प्रलौकिक 
के रूप में भी भेद किये हैं। श्रतौकिक के भी तीम भेद किये हूँ (१) स्वापमिक, 
(२) मवोरधिक भौर (३) भौपवा बिक । देव ते रस की. स्थिति को दस्पतति 


( २२ ) 


विशेषकर राधाक्ृष्ण जैसे दिव्य दम्पत्तियों में माना हूँ । सम्भव है यहू भवित- 
भावना का फल हो । यहाँ वे भट्ट लोल्लट से प्रभावित दिखा४ पड़ते हँ-- 
'दम्पति जर कुरखेत विधि बीज भीज रस-भावष! । 

देव ने सञ्चारियों के वर्गीकरण में परम्परा रे भेव प्रदर्शित किया हैं। 
उन्होंने समञ्चारियों के दो भेव किये हें---(१) तन-संम्धारी और (२) मन- 


सञ्चारी (शारीरिक श्र प्रान्तर) | तन-सख्चारिपों में साहित्य-शास्त्र के सात्विक _ 


भाव र्ते हैं और मन-सम्चारियों में साधारण सञ्चारी | सात्विक भावों को 
श्रनुभावों में नहीं रखा है । 
देव ने भावविलास' में तो केवल ३६ ग्रलद्भूा।र भाते हैं किल्‍्तु 'दाब्दरसायन' 
में ४० मुख्य और ३० गौण, कुल मिलाकर ७० अलझूार माने हैं। देव ने 
दब्दशक्तियों पर भी विचार किया है श्रौर भ्रभिधा से मुख्यता दी हैं । उसकी 
तुलना स्वकीया से की है शोर व्यञ्जना की परकीया से । बेब ने दोषों का वर्णन 
नहीं किया वरन्‌ स्त्रियों भर तायिका श्रादि के वर्गीकरण में विदोष रुचि दिखाई 
है । केशव ने दोषों का वर्णत किया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी फे 
ध्राचार्यों में केशव के पश्चात्‌ देव ने कुछ मौलिकता दिखाने श्रौर गम्भीर 
विवेचन का प्रयास किया है । 
देव के पदचात्‌ आचार्य कवि तो बहुत से हुए ( जैसे सुरति गिश्र, श्रीपति, 
सोमताथ, ग्वाल कवि , लछिराम भ्रादि ) किन्तु इन कंबियों में जो सरुयाति 
भिखारीदास, दूबह कवि श्रीर पद्माकर को मिली भ्रौर 
मिखारीदास. किसी को नहीं | भिखारीवास का 'काथ्यमिर्णय'. (रखना- 


काल संबत्‌ १८०३) ” रीति-शास्म् का सर्वाज़ुपर्ण भ्रन्थ 
है । यद्यपि इसका दृष्टिकोण 'काव्यप्रकाक्' का ही है तथापि इसमें कुछ बातों 


की मौलिकता है । इसमें भाषा के ऊपर भी थोड़ा विवेचन' है। यद्यपि 


'काव्यनिर्णय' का वृष्टिकोण प्रारम्भ में श्रलद्वार-गुण श्रादि के सत्वन्ध में तो . 


'साहित्यपंणा' का-सा ही है क्योंकि रस को कविता का शरीर या मुख्य अ्ज्ध 
माना हूं अलक्षारों को श्राभूषण, गुणों को रूप भ्रौर रज्भ तथा वृषणों को 
कु छूपता का उत्पादक माना है तथापि साहित्यदर्पएकार को भाँति रस को श्रात्मा 


नहीं कहा गया है। यह कमी दासजी ने श्रागे चलकर गुणों के सम्बन्ध में पूरी 





) अट्टारह से तीनि को, संम्बत भासष्यिन माश्त | 
. प्रन्थ काव्यतिरनय रंध्यो, विजय दुसमि द्विन दास ॥! 


. ““भिखारीदासकृत काव्यनिर्णंय ( संगजाचरथ॒-्प्रणंभ ४ ). 


( २३ ) 
कर दी हैँ :-- 
ज्यों जीवात्मा में रहे, धर्म सूरता आदि। 
त्यों रस ही में होौत गुन, बरने गाने सबादि ॥ 
रस ही के उतकष को, अचल स्थिति गुभ होय । 
अंगी धरम सुरूपता, अंग धरम नहिं कोय ॥! 
--भिखारीदासक्ृत काव्यनिणय ( श्लेषालझ्ाराति-वर्णन, ६९ तथा ६३ ) 
काव्यनिर्णय! में रस का वर्णन ध्वनि के श्रन्तर्गत नहीं किया गया जैसा 
'काव्यप्रकाद” में है बरनू उसका वर्णान स्वतन्त्र हुआ है। दासजी ने रंस 
को रसवत्‌ भ्रलक्कार के अन्तर्गत नहीं माना है, जैसा कि दण्डी और केशव ने 
' माता है वरन्‌ साहित्यदर्पण” की भाँति रसबत्‌ अ्रलद्भार वहाँ माना है जहाँ 
कोई रस किसी रस या भाव का श्रज्भः होता है । रसवदादि को रस का अपराज् 
भी कहा है :-- 
रस भावादिक होत जहें, युगल पररुपर अंग। 
तहाँ अपरांग कहें कोझ, कोड भूषन हृद्दि ढंग॥ 
रसचत प्रथा डजंशी, समाहितालंकार । 
भावोदबत सन्धिचत, और सबकबतसार ॥/ 
--भिस्तारी दासकृत काव्यनिर्णंय ( अपरांगनवर्णन, $ तथा २ ) 
_ ये पंविसयाँ 'साहित्यदर्पण' की निम्नोल्लिखित कारिकाशों का श्रनुघाद 
प्रतीत होती हैं :-- द द 
'प्सभावी तदाभासी भावस्य प्रशमस्तथा ॥ - 
गुणी भतरवमाभान्ति. थदाल्लंकृतयस्तदा । 
रसबस्म ये कजरसिच समादितमिति क्रमात ॥' 
क्‍ “+खाहित्यदुर्षण ( १० । ७९, ७६ ) 
जहां (१) रस, (२) भाव, (३) उनके ग्राभास तथा (४) भावशान्ति 
दूसरे रस के साथ गौण होकर श्रद्ध बनते हैँ वहाँ वे अलक्कार ही जाते हें 
झऔर उनका नाम क्रमशः रसवत, प्रेय, ऊर्जध्व ग्रौर समाहित होता है ( काध्य- 
प्रकाशकार का भी प्रायः ऐसा ही भत्त हैँ ) ' 

. 'काग्यनिर्णय' में प्रल॒कूरों को रप्रतत्त्र रूप से महत्ता नहीं दी गई हूं । 
जहाँ पर केवल भ्रलनद्धार होते हैँ वहाँ काव्य भ्रपर काव्य कहलाता है, जहाँ वे 
गणों के साथ किन्तु व्यद्ध के बिता होते हैं वहाँ वहू मध्यम काव्य होता है 
और जहाँ व्यल्जता- के साथ रस, अलझ्ूार श्रादि प्राते हैं वहाँ उत्तम काव्य 
होता है । इस प्रकार व्यञ्जना को पर्याप्त प्रधानता मिल्न जाती है । 


( १४ ) 


दासजी ने श्रलद्भारों के वर्गीकरण का भी एक गौलिक प्रगार किया : 


हैं । उन्होंने समता, विरोध, ख्ज्भूला वा तक के आधार पर वर्मीकरण नहीं 
किया है वरत हर-एक वर्ग के प्रतिनिधि अलज्जा।र के ग्राम पर श्रलझ्का रो का 


वर्गीकरण किया है । छेकिन सब जगह एक-सा नहीं है। कुछ तो वर्ग के प्रतिनिधि _ द 


में भरादि लगाकर वर्गबद्ध हैं [ जप उपमादि, उल्लेक्षादि ), कुछ स्वयं एक 
ही वर्ग हैं. ( जैसे प्रतिशयोवित बिरुद्ध ग्रादि ) श्रौर कुछ स्फुड हैँ । चतुर्दक्ष 
उल्लास में ऐसे बहुत-से प्लज्भूतर हें। वे चतुर्दश उत्लारा के ध्रारम्भ मं 
लिखते हूँ !--- े 
उचित अनचिती बात में, चमतकार लक्षि दास | 
... झह कछु मुकक रीति लखि, कद्त एक उल्क्ास ॥! 
“-भिखारीदासकृत काव्य नि्शंय (समाल्षक्षारादिन्‍-पणुत, १) 
गुणों के सम्बन्ध में दासजी ने मम्मट का अनुक्षरण किया है। द्णों 
गुणों का बर्णत कर सबको तीन में ( साधु, झीज भर प्रसाद में ) भ्न्त भू बते 
बेतलाया है |... 
'माधुयोंज प्रसाद के, सब गुन हें 'झाधीन। 
ताते इनहीं को गन्‍यो, मम्मठ सुकदि प्रम्नीत ॥! 
“>भिखारीदासक्ृत काब्यनिर्णय (गुणत्िणय-धर्णन, ३०) 
.... इस प्रकार हम देखते हैं कि दासजी ते बड़े कौशल के साथ, 'काध्यप्रकाश' 
भौर साहित्यदर्पण' का समन्वय किया हैँ और प्रलक्षारों में चद्बालोक' का भी 
सहारा लिपा है ;-- 
बूकि सुचन्द्रालोक अरु, काब्यप्रकासहु प्रन्थ । 
सम्मुक्षि सुरुचि भाषा कियो, ले भौरो कविपस्ध ॥' 
.. --मिखारीदासक्ृत क्राव्यनिणंय ( संगलाचरण-बर्णन, ९ ) 
 दूलह ( रचना-काल संबत्‌ १८००५ से १८२५ तक ) का फभाषानभप्रन 


की भांति 'कवि-कुल-कण्ठाभरण' बड़ा प्रामाणिक और लोकप्रिय फ्रधथ है| इसमें. 


.. कवित-सबयों में लक्षण और उदाहरए दिये गये है 

. . वृल्द्ष | किस्तु यहू तिमप चढ़ीं हैँ कि एक छा्व में एक ही 

... प्रलज्भार का वर्णन हो । इसमें ११७ अ्रतक्वारों दा वर्णन 

है भर अधिकांश में उदाहरण श्ृज़ार से भ्रथवा राधा-कृप्ण के यश-ब्रणन से 

- सम्ग्रन्धित है जो प्रवात्त कर्बधा रीतिकालीन प्रकृति के प्रगुपरल है। 'भाषा- 
_भूपन की ही भाँति 'कवि-कुल-कण्शाभरण' में भी सपास गुण अधिक हि न 
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'अपिप्राय सहित विशेषण जहाँई' होय 
तहाँ.परिकर कचि दूलह गनाई है । 
वनन्‍्दावन चंद नंद-नंद घनश्याम देखो, . 
आति इन श्राँखिन की तपन बुझाई है॥? 
“-कंवि-कुल -कंण्ठाभरण ( छुन्द २६ ) 
आधे में परिकरांकुर का लक्षण श्र उदाहरण है । 
... _कहींनहीं चद्धालोक' की भी छाया है किन्‍्त्‌ बहुत कम, जैसे तद्गूण 
के उदाहरण में :-- 
श्रॉठन में झ्ोप श्राज्ञी बेसरि के मुगा भए 
“-कवि-कुल-कण्ठाभरण्य ( छुन्द ६६ ) 
पक्चराग[रुएं नासामोक्ितिक॑तेडधराभश्रितम! 
“-चन्द्राल्लोक ( ६॥१०१२ ) 
पक्माकर ( जन्म-संवत्‌ १५१० ) की विशेषता यह है कि इनके श्रा- 
चारयत्व ने इतके कवित्व को दबाया नहीं है। इतके उदाहरण एक-से-एक 
सरस हैं। इनका जगद्विनोर' रसशास्त्र के प्रारम्भिक 
प्माकर विद्याथियों करा कण्ठहार हैं। इसमें यद्यपि शज्भार.के 
द भ्रन्तर्गत हाव-भाव और नायिका-भेद की ही प्रधानता 
हैं तथापि शौर रसों का भी, जैसा हिन्दी के सब कवियों ने किया है, चलता 
हुआ वर्णत हूँ । 'पद्माभरण' इनका भलछ्ार-प्रन्थ है | यहू प्रन्थ भी 'चन्द्रालोक 
से प्रभावित हूं । उदाहरण एत्ररूप 'जगद्विनोद!' की स्थायोभाव श्रौर, रस की 
परिभाषाएँ देखिए :-- . - 
रस झजुकूल विकार जो, छर उपजत हैं आय। 
थाई भाव बखानहीं,  तिनहीं को. कवि राय॥ 7: 
है सब्र भावन में:सिरे, टरते ने कौट उपाय । 
हूं .१रिपूरन द्वीत रस, तेह थाई भाव ॥? 
“0 झाकर पण्चाम्त (जगद्धिनोद, छुन्दे ९७२ तथा ४७३) 
प्रलद्भधार का उदाहरण :-- 
सुद्धापनहुति जहूँ थपे, सुद्ध वस्तु छुपि जात | 
यद्द न ससी तो है कहा ? मभ्गंगा जलजात |? 
“-पश्चाकर पण्चारझृत ( प््माभरण, छुन्द ४४) 
छापे की कलों के प्रचार के लिए गद्य की प्रतिष्ठा बढ़ी शौर हिन्दी 
में भी प्रलक्षार-शास्त्र के गम्भीर विवेचन का सूत्रपात हुआ । भारतेन्दुणी ने 


( २६ ) 


नाथ्यसाहित्य पर वाटक' नाम की छोटी-सी पुस्तक लिखी । यह रातू १८८३ 
में लिखी गई थी । इसमें शास्त्रीय विभेचन और इतिहास दोनों ही हैं। कविराज 

क्‍ मुरारिदास का 'जसवस्त भूषण! ( संबत्‌ १६५० ) 

नवीन यूग विवेचल की ओर एक नया प्रयास था। उसमें सब 
हल ग्रलज्भारों के लक्षण व्युत्पत्ति देकर उनके याम से ही 
मिकाले गये हैं। इसमें पद्यमय लक्षण श्रौर उदाहरण भी हूँ । गद्य गे रस- 
सम्बन्धी सबसे पहला प्रयास अयोध्या-नरेश महाराज प्रतापतारायणसिह का 
'रसकुसुधाकर' है। यह संवत्‌ १६५१ में हन्डियन प्रेस से प्रकाशित हुश्ना था| 
इसमें विवेचन गद्य में हु और उदाहरण दूसरों के बनाये हुए छन्‍्दों में हैँ। 


इसके परचात्‌ संवत्‌ १६५३ श्रीकन्हैयालालजी पोहार की अलक्भार-मण्जरी' 


का पूर्व रूप 'अलबु(र-प्रकाश प्रकाश में आया है । उन्तका काव्य-कल्पह्ुम 
पहुल्ले लागरी-प्रचारिणी-सभा, श्रागरा से संवत्‌ १९८३ में निकला। पीछे से 


इसके दो भाग हो गये--(१) प्रलदूर-मण्ज री श्रौर (२) रस-मण्जरी। 
'रस-मज्ज री' वास्तव में काव्यप्रकाश' के भ्राधार पर लिखा गया है। रस- 
-मज्जरी' नाम होते हुए भी, उसमें 'काव्यप्रकाश' के प्रमुकरण में अ्रस॑लक्ष्य-' 
. क्रमध्यजजधध्वति के अन्तर्गत रवखा गया है। इन पंक्तियों के लेखक का 'तवरश!': 
भी प्रायः उसी समय ( संवत्‌ १६९८६ ) का लिखा हुमा है | ,उपक्तका छोटा, 
संस्करण तो और पहले का ( अर्थात्‌ संबत्‌ १६७७ का ) था। बड़े श्ौर 


बतेमान संस्करण का उल्लेख 'रस-मञ्जरी' में श्रालोचनात्मक रूप से हुआ है । 
शास्त्रीय ज्ञान का जहाँ तक सम्बन्ध हु वहाँ तक 'रस-प्रज्जरी/ परम उत्कष्ट 


ग्रन्थ हैँ । उसका विवेचन भी शास्त्रीय ढंग का है और उदाहरण भी द्ास्त्रीय 


हैं जो श्रधिक सरस नहीं कहे जा सकते हैं। 'रस-मण्जरी' में जो 'नवरस' की 


भूले दिखाई गई हैं छेश्षक को उनको खेंदपुर्णा चेतना स्वयं भी उसके ( 

मम्जरी के ) छपने से पूर्व ही हो चुकी थी किन्तु बहु विवक्ष था। सवरस के 
दूसरे संस्करण होने की भ्रभी तक नौबत नहीं भ्राई । मालूम नहीं ऊत्होंते उसके 
पहले संस्करण में कितनी प्रतियाँ छाप डालीं जो खूब बिक्री होने पर भी ग्रभी 
तक निश्शेष नहीं हुई | उप्को कुछ भूलें मेरे भ्रशानवद् हुई भौर प्रधिकांश 
भूले पाण्डुलिपि की गअव्यवस्था, प्रकाशक-लेश्वक के भ्रसनहयोग और मेरे प्रूफ न 
देखने के कारण हुई । शअस्तु, उन्हीं भूलों के संशोधन के उद्देश्य से भेरे मन में 
अकेछे रस पर ही नहीं पूरे काव्य-सिद्धान्त पर एक छोटी-सी पुस्सक लिखते का 
विचार झाधा। वह विचार बहुत दिनों तक भ्रालसियों के मनसुबों की भाँति 
* निर्जीव रहा किन्तु श्रीचिरंजीज्ञाल 'एंकाकी' के उत्साह मे उसे सजीव बना दिया 


(४७ ) 


झ्ोर सिद्धान्त श्रौर अध्ययन का पहला संस्करण प्रकाश में भ्ाथा । 

'तबरस' में भूले अवश्य हें छेकित उसमें गुण भी हें । वह सबसे पहली 
पुस्तक हैँ जिसमें शास्त्र की पीटी हुई लकीर से हटकर नये दृष्टिकोण से रस 
के सिद्धान्तों पर विचार किया गया है, वह पहली' पुस्तक है जिसमें 'काव्यप्रकाश' 
शभ्रौर 'साहित्यदर्पषण' के उदाहरणों को छोड़ हिन्दी के प्राचीम और नवीन 
कवियों के उदाहरणों को मान दिया गया है ( उममें कुछ उदाहरण अनुपय॒ुक्त 

'भी हूं) शौर उसमें ही पहली बार रस के मनोवैज्ञानिक पक्ष को प्रकाश में 
लाते का प्रयत्त किया गया तथा स्थायीभावों का मौलिक सहजवृत्तियों 
. (..7/779/ए ॥7807009 ) से सम्बन्ध जोड़ा गया है । शास्त्र से स्व॒तत्त॑ 
होकर लिखने का यह भ्रर्थ नहीं कि शास्त्र की बातों का मन चाहे जैसा 
उहलेख किया जाय । यदि कहीं मुझसे भ्रज्ञानवश ऐसा हुआ हो तो उसके लिए 
में क्षमाप्रार्थी हु और सुधार करने के लिए तैयार हूँ। में श्रपती सफाई देवे -में 
'प्रसद्भू से हुट गया किन्तु यह वर्तमान पुस्तक के जन्म का इतिहास बतलाने के 
लिए भ्रावरयक है| पाठक इसे क्षमा करेंगे ।_ 
'  भ्रपते उल्लेख के पूर्व मुझे आचारय॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी के 'रसज्ञ- 
, रध्जन का उल्लेख पहले कर देना चाहिए था। उसका पहला प्रकाशन संन्‌ 
; १६२० में हुआ था। उप्तमें कविता की परिभाषा के साथ ([ जो अ्ँग्रेजी 
' भाषा के कवि मिलता की परिभाषा से प्रभावित है ) कवि-शिक्षा की -बहुत-सी 
“बातें दी गई हैं । उसे पुस्तक पर राजशेखर, क्षेमेत्न श्र मौलानाहाली का 
सम्मिलित प्रभाव है, फिर भी द्विवेदीजी के विचारों में स्वतन्त्रता और मौलि- 
कता- हूँ । उनके काव्य-सम्बन्धी विचारों में नीचे की बातें बड़ी स्पष्ठता से 
'हुमारे सामने भ्रांती हैं :--- 

(१) कविता में. ७ाधोरण लोगों की अवरुथा, विचार और मनो 

विकारों का वर्णन हो । 

(२) उसमें धीरज, साहस, प्रम और दया आदि गुणों के उदाहरण 

क्‍ रहें । 
. (३) कंत्पना सूचम भौर उपसादिक अल्नक्वार गूढ़ न हों । 
(४) भाषा सदज, स्थाभाविक भौर मनोहर हो 
(९) छुन्द सीधा, सुद्दाचना भोर वर्णन के अनुकूल हो ।! 
“>पसक्षु-रण्जंन ( पृष्ठ $8 ) 
द्विवेदीजी कविता में मिल्टन के बतलाये हुए गुण चाहते थें--- कविता 
साइी दो, जोश से भरी दो श्रौ शझ्रस्नल्ियत से गिरी मन द्दो! (रसंज्ञ-एूजन, 


( श८ ) 


पृष्ठ ४७ ) । इससे प्रकट होता है कि भ्राचार्य प्विवेदीजी का दुष्दिकोण व्यायहा- 
रिक और उपदेशातयक था वे कविता को जनता की वस्तु बनाना चाहते थें 
फिर भी वे रत श्र चमत्कार के पक्षपाती थे :+- 

(शक्षित कि की उक्तियों में चमत्कार का. होना परसावश्यक है। 
यदि कविता में चमत्कार भहीं-+-कोई विजक्षणता नहीं->तो उससे आावरद 
की प्राप्ति नहीं हो सकती ।* क्‍ 

“-रसज्न-रण्जन ( पृष्ठ २९ ) 
प्रालोचमा-झास्त्र पर सबसे पहला ऋमबद्ध ग्रत्थ डाक्टर इयामसुन्दर- 
दासजी ( संवत्‌ १६३२-१००२ ) का 'साहित्याज्रोचन' है ( उप्तका, पहला 
्ि संस्करण संवत्‌ १६७६ में हुआ था )। यद्यपि उसमें 
. आचाय मौलिक अंश बहुत कम हैं तथापि घह एक प्रकार से 
श्य|गतुन्दरदासजी सर्वाजुपूर्ण है। इसमें भारतीय तथा विदेशी काव्य-शास्त्र- 
क्‍ सम्बन्धी विचारों का संग्रह हैं । उन विचारों में न तो 
सामञजस्प-स्थापत करते का प्रमत्त है और न उनका सूल्याडूुत हुभा: है.। 
पाश्चात्य पद्धति के भ्रनुस्तार काव्य का कलाओ्रोंके अन्तर्गत ही विवेचन हुआ हूँ 
(इस प्रकार के विवेषत के भ्ौवित्य था श्रवौचित्य पर विचार नहीं किया 
गया है )। बाबूजी ते यद्यपि हेगिल का नाम नहीं दिया है तथापि उन्तक्ां 
वर्गोकरणु हेगिल का ही वर्गीकरण हैं। इलाहाबाद के 'विद्यार्थो' के प्रारम्भिक 
ग्रद्ों में इन पंक्रितयों के केखक मे एक लेख हेगिल के कला विभाजन पर 
छपाया था | यह 'साहित्यालोचनत' से पहले निकला था। बाबूजी ने कविता की 
परिभ्ाषात्रों में श्राचार्य मम्मट की परिभाषा को महुता दो है कित्तु रस का 
विवेचन स्वृतन्त्र छझूप से किया है ( श्रसंलक्षयक्रमव्य ज् घध्वनि: के भ्रन्सर्गत 
नहीं ) ।.वात्तव में बाबूजी ते ध्वर्ति को कोई मह॒ता तहों दी । व्यम्जना के 
वर्णन भी परिशिष्टहूप से नागरी-प्रचारिणी पत्रिका से उद्धुत किया गया है, 
वह पुस्तक का अ्रद्भ नहीं है भ्रौर नबोनतत्‌ सं॑क़्रण में बहु भी निकाल दिया 
गया है । बाबूजो ते मंथरपि मारीव सनोक्षान्याप्व की यय्-तत्र श्षेष्ठता दिखें 
का प्रयत्त किया है त़वावि उन पर व्यापक प्रभाव श्रग्रेजी समीक्षा-शास्त्र का 
ही है | उत्होंते काव्य का बाह्य, विंपयक्र और भावात्मक के रूप में जो विभा 
जून किया हैं. वदू भो पाश्वात्य प्रणालों से ही प्रभावित हैं। जिप समय बा (जी 
. ने लिखा था उप्त समय सारतोय स्ोज्ञा-शाज् का इसना भ्रध्यवत नहीं हुभ्रा 
था जितता कि अब्र हो रहा हैं। पहुछे वर्गॉकरण की प्रपेक्षा बाद के परिय 
ब्वित संत्करणों में वहुत-कुछ भारतीयता का पुद श्रागवा हूँ. किल्तु मूल दढाँचा। 


( २६ ) 


वैसा ही रहा। फिर भी बावूजी हम सब लोगों के पथ-प्रदर्शंक रहे । उत्तका 
प्रयत्त भगीरथ प्रयत्त होने के कारण सर्वबथा स्त॒ुत्य है। ... 
श्राचार्य महावीरप्रसाद श्रौर बाब द्यामसुन्दरदासजी के अ्रतिरिक्त हिन्दी 
में साहित्य-शास्त्र उपस्थित करने के बहुत-से प्रथत्त हुए । कुछ प्राचीन परि- 
पादी के पअ्रनुप्तार पद्म में ( जैसे श्रीजगर्ताथप्रसाद भानु 
आचाय शुबलजाी का 'काव्य-प्रभाकर' श्रौर 'रस-कलश' जिसकी गद्य में 
लिखी हुई भूमिका पद्म से श्रधिक मामिक हैं ) शोर 
कुछ गद्य 'म॑ भी प्रयत्न हुए ( जैसे डाक्टर सूर्यकान्त शास्त्री की 'साहित्य- 
मीमांता' श्रादि ) | झलझ्ूारों पर भी इस युग में कुछ भ्रच्छे -प्रन्थ निकले हैं, 
 उनम प्रमुख हँ--लाला भगवानदीन की 'अलक्ुार-मण्म्जूषा' लाला श्रींश्रजु नदास 
केडिया का भारती भूषण”, सेठ कन्हैयालाल पोहार की 'श्रलद्भार-मज्जरी' 
श्रौर रसालजी का 'भ्रलद्भार पीयूष! भ्रावि । रसों पर पण्डित हरिशद्धूर शर्मा 
का 'रस-रत्ताकर' बड़ा सरल और सुबोध है । उसमें जो संस्कृत के उदाहरणों 
का श्रनुबाद हुश्रा हैं वह बहुत ही सुन्दर है । 
| इन सब प्रयत्नों के होते हुए भी जितनी झयाति आचारये। शुब्लजी को 
मिली उतनी भौर किसी को नहीं । वे ख्याति के योग्य भी थे क्योंकि उनका एक 
नि्िचत दृष्टिकोण था और उसी दृष्टिकोण से उन्होंने सारे काव्य-क्षेत्र की 
जाँच पड़ताल की । उनमें सबसे बड़ा गूण सद्भति भौर' विचारों की दुढ़ता 
का था जो कंहीं-कह्ठीं ऊब दिलानेवाली पुनरुक्ति के दोष का तटस्पर्शी बन 
जाता है। शुक्लजी की प्रतिभा विषय-प्रधात थी इसी कारण वे भावपक्ष 
की अपेक्षा विभावपक्ष को अभ्रधिक महत्ता देते हैं और रहस्यवाद को उसके 
विभावपक्ष की श्रस्पष्टता के कारण निन्‍्ध ठहराते हैं । जो बीज लौकिक ग्रनुभव 
के बाहुर है (वे लौकिक को बिल्कुल सीमित श्रर्थ में नहीं लेते हैँ । हृदय की 
मुक्तावस्था में श्रलौकिकता श्राजाती है किन्तु भ्राधार पृथ्वी का ही रहता है) 
बहु कविता का विषय नहीं बने सकती । इसी विषय-प्रधानता के ही कारण 
वे प्रकृति के झआालम्बनरूप से चित्रण के पक्ष में हैं श्लौर इसी के कारण उन्होंने 
प्रालोचना में सामाजिक मूल्यों और लोकपक्ष को महत्व दिया । उनकी कविता 
की व्याख्या में भी शेष सृष्टि. पर विशेष बल है । वे श्रभिव्यञ्जना की शैली की 
श्रपेक्षा काव्य की वस्तु पर अधिक बल देते हैं। इसी नाते उन्होंते गोस्वामी 
तुलसीदासजी को कवियों में शीर्ष स्थाम दिया है। हिन्दी में व्यास्यात्मक 
पभ्रालोचता का सूत्रपात शुक्लजी जी ते ही किया और वे इस श्रकार के आलो- 
चकों में अग्रगण्य हैं । शुक्लजी (संबत्‌ १६४१-१६४८) ने यद्यपिं 'साहिंत्या- 
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लोचन'-का-सा कोई क्रमबद्ध साहित्य-शास्त्र नहीं लिखा तथापि उनके रुफुट 
विचार भी बड़े महत्त्व के हैं, वे 'चिन्तामणि' के दोनों भागों भौर रश-मीमांसा 
में श्राई हुई स्फूट टिप्पणियों में संग्रहीत हूँ । 
डाक्टर सूर्य कात्त शास्त्री को 'साहित्य-मीमसा' छोटान्सा प्रन्थ है। उसभ 
पाश्चात्य का प्रभाव 'साहित्यालोचन' से भी कुछ भ्रधिक है । उसमे उदाहरण 
प्रधिकांश में विदेशी साहित्य के झाये हैं। साहित्य-शास्त्र के विज्लेष प्रकरणों 
को लेकर जो भ्रयत्न हुए हैं उनमें सुधांशुजी का काव्य में श्रभिव्यञ्जनावाद' 
प्रौर श्री पुरुषोत्तमजी का 'आदर्क्ष और यथार्थ! विशेष महत्त्व का है। डाबठर 
किरणकुमारी गुप्ता ने भी 'हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण” पर एक सुन्दर पुस्तक 
लिखी है। नाटकों और कहानियों तथा नाटकों के टेकनीक पर भी कई पुस्तकों 
निकली हूँ । इनके छेखकों में श्रीविनोदशद्भूरदास, सेठ गीविन्बदास, 
श्रीज्रजरत्नवांस, डाक्टर सत्येत्ध प्रभूति के ताम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
हमारे कवियों ने भी ग्रालोचनात्मक साहित्य की श्रीवद्धि की हैँ । कविवर 
प्रसाद के 'काव्य और कला तथा श्रत्य निबन्ध' और 'महादेवीजी का विवेचता- 
त्मक गद्य (गज्भाप्रसाद पाण्डेय द्वारा सम्पादित) इसके श्रच्छे उदाहरण हूँ । 
पन्‍तजी की 'पहललव' तथा 'भ्राधुनिक कवि' की भूमिका, निरालाजी की. प्रबत्ध- 
प्रतिमा, दिनकर को 'रेणका' श्रौर 'रसबन्ती की भूमिकाएँ भशादि भी एस 
दृष्टि से पठनीय हैं। क्‍ क्‍ 
हाल में श्रीर भी कई प्रयत्न हुए हैं, उन सबका सामोल्लेख भी करता 
कठिन है। उनमें से कुछ ये हँ--'साहित्य' (शिवनारायण शर्मा), 'शाहित्या- 
लोचन के सिद्धान्त' (शिवतन्दनप्रसाद) श्रादि । इन सबसमें श्रीरामदहिन मिश्र 
का 'काव्यालोक' विशेष महत्त्व का है । क्‍ 
हैं में पहले ही निवेदन कर चुका हूँ कि मेरे नवरस' में प्रन्य काव्याज़ों 
का वर्णन केवल प्रसज्भवश ही हुप्ना है । यह पुस्तक झ्लौर इसका दइसरा भाग 
(काव्य के कप) इस दृष्टि से लिखे गये हूँ कि विश्याधियों 
प्रस्तुत संस्करण को काव्याज़ों रस, रीति, लक्षणा, व्यम्जना, श्रवद्धारों 
श्रादि का सामान्य परिचय हो जाय श्रौर उनका काव्य में 
स्थान समझ में श्राजाय । उसीके साथ थे वर्तमान साहित्यिक समंस्याभरों 
और वादों से भी श्रवगत हो जायें । इनमें पूर्व श्रौर पश्चिम के मतों का 
. तुलनात्मक श्रध्ययत्र किया गया हैँ किन्तु इनमें वणित सिद्धात्तों का (कम-सी-कम 
पहले भाग का) मूल स्रोत भारतीय साहित्य-शास्त्र है। समालोचना के प्रकार 
भौर सिद्धान्त अ्रवश्य विदेशी परम्परा से प्रभावित हैँ। पहले भाग में काश्य के 
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सिद्धान्त हैं श्रौर उन सिद्धान्तों को भारतीय साहित्य के श्रध्ययन से उदाहरण 
देकर पुष्ट किया गया है। दूसरे भाग में काव्य के विभत्त रूपों का वर्णन है । 
इसमें उनके सेद्धान्तिक विवेचन के साथ उनका हिन्दी भाषा में विकास भी 
दिखाया गया हैं। ये दोनों भाग मिलकर साहित्यालोचन का पूरा क्षेत्र व्याप्त 
क्र लेते हैं । 

पाठकों की गुणग्राहकता के कारशा इस ग्रन्थ का तीसरा संस्करण 
हो रहा है । इस भ्रन्थ में श्रावशयक परिवर्द्धन भौर संशोधन के साथ एक बात 
का विशेष रूप से ध्यान दिया गया हैं कि जितने उद्धरण दिये गये हैँ उनका यथा- 
सम्भव पूरा भ्रता-पता भी दे दिया गया है जिसमे कि पाठकगण उद्धरणों भौर 
गप्रवतरित प्रसज्ों के सम्बन्ध म मिजी जानकारी प्राप्त करें श्रीर उस सम्बन्ध में 
अपने अ्रध्ययत को भ्रग्सर कर सर्क । इस सम्बन्ध में सेरे शिष्य और स्वजत्त 
श्रीचिरंजीलाल 'एकाकी' ने जितना परिश्रम किया है वह कथन से बाहर है। 
इस भ्रन्थ के सुन्दर सम्पादन का पूर्ण श्रेय 'एकाकी' जी को है । यदि मुर्भ कुछ 
श्रेय हैं तो इतना ही कि जहाँ जो बात पुछी उसके बतानें में प्रधिक प्रताकानी 
नहीं की । एकाकी” जी को में धन्यवाद नहीं देता क्योंकि उनकी श्रद्धा का मूल्य 
धन्यवाद देकर घटाना होगा । जिन महानुभावों के ग्रन्थों से इस पुस्तक में 
सहायता ली गई है उसके प्रति में हृदय से भ्राभारी हूँ । ऐसी पुस्तकों की सूची 
मेने अन्त में दे दी है। पाठकगण विशेष गअ्रध्ययन के लिए उनसे लाभ उठा 
सकते हैं । । द 

गोमती -निवस, 
दिल्‍ली दरवाजा, आगरा । द गुज्ञाबराय 
चैत्र शुक्ला १, २००८ द द 
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: काव्य की आत्मा 


शब्द और झ्रर्थ को काव्य का शरीर कहा गया है, ये दोनों ही अ्रभिन्‍्न- 
से हैं। अर्थ के बिचा शब्द का कुछ मृल्य तहीं--वह डमरू के डिम-डिम से भी 
कम मूल्य रखता है ( डमरू के डिम-डिम से भहृधि 
शरीर और. पारिनि द्वारा प्रतिपादित माहेश्वर सूत्रों का जन्म हुआ 
आत्मा था )--भौर शब्द के बिना अर्थ का मानव-समस्तिष्क में 
भी कठिनाई से निर्वाह होता है, इसीलिए तो शब्द और 
अर्थ की एकता को पार्वती-परमेश्वर की एकता का उपमास बताकर कंवि- 
कुल-गुरु कालिदास ने अ्रपने भ्रमर काव्य 'रघुवंश' के प्रथम इलोक" द्वारा इस 
अटूट सम्बन्ध को महत्ता प्रदात की थी । शब्द के साथ, पर्थ का लगाव है और 
श्रर्थ के साथ शब्द का । एक के बिना दूसरे की पूर्णता तहीं, इसीलिए दोनों 
मिलकर ही काव्य का दारीरत्व सम्पादित करते हैं | . . ...... 
यचपि. बिना शरीर के ग्रात्सा: का अस्तित्व प्रसाशित करना दर्श्षकक्षास्त्रियों 
को बुद्धि-परीक्षा का विषय बन जाता है तथापि आरात्मा के बिना श्रुद्धार की 
ग्रालम्बनस्वरूपा, ललित. लावण्यमयी श्रद्भनाभरों . के कौमल-कान्त-कमनीय 
ककेवर भी हेय, त्याज्य और वीभत्स के स्थायी भाव घरता:के विषय बन जाते 
6ै। श्रतः हमारे यहाँ के झाचायों ने काव्य की श्रात्मा की ब्रिशेष रूप से 
अपनती' मतीषा और समीक्षा का विषय बनाया है । 
'बागर्थाविध सम्पृक्ती चागार्थप्रतिपत्तये । 
जगतः पितरी चन्दे पावतीपरसेश्वसी ॥? 
द . “रघुवैश (१॥१) 
इसी भाव को गोरवामी तुलसीदासजी ने इस प्रक्तार. व्यक्त किया है 
गिरा रथ जल्न-बीचि सम, कह्दियत सिनन्‍म न सिन्‍न | 
। बल्दरंड, सीतानराम-पद, . जिन्दददिं परम प्रिय खिन्‍त ॥ 
३ ये 0७. ५... : “रामचरितसानस (बत्लाकाणएड) 


सिद्धागत थरीर भ्रध्ययन 


इस आत्मा-सम्बन्धी प्रश्न के उत्तर पर काव्य का स्वरूप भीर उसकी 
परिभाषा निर्भर है और काव्य की आलोचना भी इससे बहुत भ्रंशों में ॥भावित 


होती है क्योंकि भ्रालोचना के मान भी काव्य के श्रादर्ष 


विभिन्‍न सम्प्रदाय पर ही निर्भर रहते है। एस सम्बन्ध में आय: पॉँच 
सम्प्रदायों का उल्लेख होता है । काव्य के विशिन्‍्त 
अज्ों में से किसी एक पर बल देने श्रौर भह॒त्त्व प्रदान करने के श्राधार पर 
ही ये सम्प्रदाय प्रस्तित्व में श्राये हे किन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं कि को 
भी सम्प्रदाय काव्य के इतर श्रज्ों की नितान्‍त उपेक्षा करता हैँ। एन 
सम्प्रदायों और इसके प्रवर्ततक तथा पोषक भ्राचार्यों के ताम इरश प्रकार हैं :-- 


सम्प्रदाय आचारये 
१. भलझ्ूार-सम्प्रदाय दण्डी, भागहू, उद्धूट आदि । 
२. वक्रोक्ति-सम्प्रदाय कुत्तल वा कुन्तक 
३. रीति-सम्प्रदाय बामत' । 
४, ध्वनि-सम्प्रदाय ध्वतिकार श्रौर आ्रानतवर्धन । 
५. रस-सम्प्रदाय भरत गुनि, विधवनाथ |... 


श्रब इन सम्प्रवायों का पुथक्‌-पुथक्‌ वर्णत किया जायगा। यहूं विषेधन 
रसे को ही काव्य को आत्मा मानकर चलेगा भ्रौर इसके ही श्रालोक में इनका 
मूल्याड्धून किया जायगा । 
... १, अल्क्षार-सम्पदाय :--अलझ्ूार शोभा को शभ्रल॑ श्र्थात्‌ पुर्णा वा 
पर्याप्त करने के कारण भ्रलद्भार कहलाते हैँ। श्रलज्कूरण की. प्रवृत्ति मनुष्य 
में स्वाभाविक है। इसके द्वारा उसके श्रात्मक्षाव भ्रौर गौरव की वृद्धि होती 
है । यद्यपि भ्रलद्धार बाहरी साधन होते हैं तथापि उनके पीछे भ्रलंकृतिकार 
की श्रात्मा का उत्साह और श्रोज छिपा रहता है। बाहरी होने के कारण 
प्रलक्कारों पर ही पहले दृष्टि जाती है, इसीलिए भ्रलद्भार-शास्त्र. के इतिहास 
के प्रारम्भिक काल में अलड्ूवरों का कुछ अ्रधिक महत्त्व रहा है। इग शास्त्र 
. का भ्रत्रद्धार-शास्त्र के नाम से अभिहित होना ही अलझ्ूारों की महत्ता का 
. चयोतक हूँ। कुछ आचार्यों ने इनकों फाव्य के लिए अनिवार्य माना है। दण्डी 
. (छट़ी शताब्दी) ने अलझ्ारों को श्ञोभा का कारण बताया है :--- 
द 'काब्यशोभसाकरान्धर्मानकक्वारान्प्रचक्षते ।! 
क्‍ द छः . ““काध्यादुश (२१) 
चन्द्रालोककार जयदेवपीयूषवर्ष. ( १३ वीं शताब्दी ) ने तो यहाँ तका काह 
_ डाला कि यदि कोई. काव्य को अलद्भूार-रहित सानता है तो प्रपने को 


काब्य को आ्रात्मा--विभिन्‍न सम्प्रदाय इ 


पण्डित मानने वाला वह व्यक्ति अग्नि को उष्णताहीन क्‍यों नहीं कहता :--- 
अज्ञीकरोति यश काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 
झसी न मन्यते कस्मादनुष्णमनल्तकृती ॥॥' 
-“चन्द्राल्ीक (१।८) 
यहाँ पर 'अश्रन्नेक्तत्तो” में सभज्ु यमक का चमत्कार है. पहली पंक्ति में 
“अनल्लकृती? का श्र हूं श्रलद्भूर-रहित और दूसरी पंबित में 'श्रनल! और 
करती! अलग-अलग हें। 'अनक्कः का श्रर्थ प्रस्ति है और कृती! का श्रर्थ है 
फार्यशील विद्वान्‌ । इसमें मम्मटाचार्य (१२ वीं झताब्दी) की दी हुई काव्य को 
परिभाषा में आये हुए 'अनज्जक्रती पुनः क्वापषि! वाक्यांश पर करारा व्यजुच 
है | भामह (छंटी अथवा ७ वीं शताब्दी) ने कहा है :--- 
'ज्ञ कान्तमपि निभू प॑ विभाति वनितासुखम! 
“+काव्यालकझार (१।१४) 
अर्थात्‌ सुन्दर होते हुए भी आभूषणों के बिना बनिता का मुख शोभा 
नहीं देता । इसी स्वर में स्व॒र मिलाते हुए हमारे केशवदासजी (१७ वीं 
शताब्दी) मे भी कहा है :--- ह 
ज़द॒पि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन सरस सुबृत्त । 
भूषण ब्रिन न विराजई, कविता बनिता मित्त ॥? 
““कविश्रिया (कबिता-अलक्लार-चणन १) 
इसमें 'कविता?, 'बनिता! और “मित्र” के लिए ऐसे विशेषरा दिये गये हैं 
जो इलेष द्वारा दोनों के सम्बन्ध में लागू हो सकते हैं। 'सुबरन! का भ्र्थ 
'क्रविता? के पक्ष में सुन्दर श्रक्षर वाला और 'बनिता! तथा “मिन्न! के पक्ष में 
ग्रच्छे वर्ण (रज़) वाले और इसी प्रकार 'सुबृत्त” का “कवित/9 के पक्ष में 
ग्रच्छे छुंद वाली और “बनिता! तथा 'मिन्न? के पक्ष में अच्छे चरित्र वाछे होगा । 
ऐसे भ्राचार्यो ने, विशेषकर केशव ने अलझ्भूार शब्द का प्र्थ बहुत विस्तृत 
कर दिया है। केशव ने भअलद्]ूारों में वर्ण विषय भी शामिल कर लिये हैं । 
ग्राचार्य वामन (६ वीं शताब्दी) ने 'गुणों को शोभा के कारण” मात्ता है 
प्रौर अलझ्भूारों को शोभा को श्रतिशयता देने वाला. या बढ़ाने वाला” कहा 
है । यह बात नीचे के अ्रवतरणों से स्पष्ट हो जायगी --- 
काब्यशोभायाः कर्त्तारों धर्मागुणाः ।! 
तदतिशयहितवस्त्वलकछ्ाराः 
--काव्यालझ्कार (६१।१,२) 
साहित्यदर्पण कार श्राचायें विश्वताथ (१४ वीं शताब्दी) ने भी 'श्रलद्धारों 


४ सिद्धान्त और अध्ययन 
को शब्द और श्रर्थ के ग्रस्थिर धर्म! कहा है और उनको कवच भ्रादि की 
भाँति शोभा को बढ़ाने वाले तथा रस के उपकारक' मानता हूँ :-- 
शब्दाथयोरस्थिरा ये धर्मा; शोीभातिशायिन/। 
रसादीनुपकुचन्तो 5लकछ्ारास्तेकज्ञदादिवत्‌ ॥! 
--साहित्यदपंण (१०।१) 
जब गांठ की शोभा होती है तभी भ्रल्ज्भार उसे बढ़ा सकते हैं भ्रथवा यों 
कहिए कि शोभावान्‌ वस्तुओं के साथ ही अ्रलद्भूर सार्थक होते है । पण्डी 
ने इनको 'शोभा का कर्त्ता' माना है।: 

.. जब तक अलझद्भार भीतरी उत्साह के द्योतक होते हैं तब तक तो वे शोभा 
के उत्पन्न करने वाले या बढ़ाने वाले कहे जा सकते हैं किन्तु जब वे झूढ़ि या 
परम्परा-मात्र रह जाते हैं तभी वे भारछप दिखाई देने लगते हैं । भ्लद्धागरों 
का महत्व अ्रवश्य है किन्तु वे मूल पदार्थ का स्थान नहीं ले सकते हैं । "भ्रग्ति- 
पुराण' में रस को काव्य का जीवन लिखा हैँ :--- 

वाग्वंद्रध्यप्रधानेडपि रसएवात्रजीवितम्‌ 

“-अ्रग्तिपुराण (६१७।३४) 

किन्तु उसी ग्रन्ध में भ्र्थालद्धार-प्रसज्धः में यह भी कहा हैं कि ; 
. 'अथलक्ञाररहिता विधवेबव सरस्वती! 
| ह “+पअग्निपुराण (३४९।२) 
इस बात को स्वीकार करते हुए भी हमको यह कहना. पड़ेगा कि. निर्णय से 
विधवा होकर भी जीवित रहना श्रेयस्कर है (प्राचीन भ्रादर्शों के प्रमुकूल ऐसा 
नहीं हूँ) । स्वाभाविक श्योभां के होते हुए रूपवान्‌ के लिए कोई भी वस्तु 

अलड्ूूर बन जाती है :--- | 
द सरसिज लगत सुददायनों जद॒पि क्ियो ढपि पंक्त । 


.. कारी रेख कर्क हूृ' लसति कल्ाधर -श्रक ॥| 
.. पहरे बढकल् बसन॑ यहे ज्ञागति नीफी बाल । 
कहा न भूषन होह जो रूप ल्िख्यो बिधि भाज्ष ॥!" 
. --शक्ुन्तज्ञा नादक (१॥९०) 
१ राजा लचंमणलिहकृत शकुल्तज्ला नाटक से उन्नत्त ये प्रैक्तियाँ धिमि- 
शानशाकुन्तल? के निम्नोल्लिख़ित श्लोक का पश्चानुवार्द हैं 
सरसिज्ममनुविह्व 'शवल्ेतापि रपये - 
मलिनमप हिमांशोलेचम .लषमी तनौशि। 
/८ »दिग्ंसघिकसनोशा... चदकलेनापि तल्धी 
0 किसिंच हि मधुराणां मण्ठन॑ भाकृुतीमास ॥ 
कु  ““असिश्षानशोक्ुस्तक्ष (१।१६ ) 


फाव्य की आत्मा--विभिन्‍न सम्प्रदाय रे 


इसीलिए तो बिहारी ने अलद्भरों का तिरस्कार करते हुए उन्हें 'दु्पण-के-से 
मौ्च! कहा है फिर भी प्रलद्धूार नितान्त बाहरी नहीं हैं, जो जब चाहे पहन 
लिये जायें या उतारकर रख दिये जायेँ । वे कवि या लेखक के हृदय के 
उत्साह से साथ बँधे हुए हैं । हमारी भाषा की बहुत-कुछ सम्पन्नता प्रलज्ारों 
पर ही निर्भर है। वे महात्मा कर्णा के कवच और कुण्डलों की भाँति सहज 
होकर ही शक्ति के द्योतक बनते हैं । 

श्रलक्वार और अलक्ाय : अ्रव प्रश्न यह होता है कि क्‍या भ्रलद्भार और 


अलडूदये में भेद नहीं है । इटली के अभिव्यव्जनावादी समालोचक कोचे 


( (70८७) शभ्रलद्वार्य और अलक्भार का भेंद स्वीकार नहीं करते हैं। वे 
अलझ्ारों को ऊपर से आरोपित नहीं मानते। यह चादर सफेद है! यह एक 
वाक्य है । जब हम यह कहते हैं कि 'बह चादर दुग्ध-्फेन-सम श्वेत है! तब 
हम पहले वाक्य पर कोई नया आरोप नहीं करते बरन एक नया वाक्य ही 
रचते हैं। नया बावय एक नये प्रकार की अ्भिव्यक्षित का द्योतक होता है। 
, हमारे यहाँ झाचाया ने श्रलद्भार श्रौर अलझ्ूारय का भेद माना है किन्तु यह भेद 
ऐसा ही है जैसे कि अ्रद्ी भौर अज्भ का हीता है। तरज़ें समुद्र की होती हैं, 
समुद्र तरज् का नहीं होता। कुन्तल ने स्वभावोक्षित को अलद्भूार नहीं 
माना है क्योंकि वह अलझ्भार्य है। प्रलछ्ार्य और अलद्ूार का भेद मानते 
हुए भी हमें उसको बिल्कूल ऊपरी मन मानना चाहिए। बस्तु के भीतर की चीज 
भी उसका अलक्छूर हो सकती है, जैसे फूल वृक्ष के अलडूुगर कहें जा सकते 
हैं।! कविता का सौन्दर्य श्रलद्भूयर और अलद्धाय॑ की पूर्णता में है। 'पयला 
कमल॑ कमत्तेम पथः पयसा कमलेन विभाति सर/-का-सा अलक्ार-प्रलस्ाये 
. और पूरे वाक्य का सम्बन्ध है, इसीलिए कुन्तल ने पहले तो ग्लक्लार और 
ग्लझ्ूछाय का अन्तर झ्ावश्यक माना है । यदि शरीर को ही अलझ्ुार कहा 
जाय तो वह किसी दूसरी वस्तु का श्रलद्धरण कैसे करेगा क्योंकि वह तो 
अ्लझ्भायें है । क्‍या कोई स्वयं अपने कन्धे पर चढ़ सकता है :--- द 
 औझरीर॑ चेदलकूारः किमज्षछ्ू रुतेडपरमू |... 
भ्रात्मच नात्मनः स्कल्‍्थध॑ क्वचिद्ृप्यधिरोहति |।? 
. “वक्रोक्तिजीवित (१।१४७) 
दोनों का भेद सुविधा के लिए व्यावहारिक रूप से मानता पड़ेगा किन्तु 
९ क्रोचे ने अल्लकारों को अभिव्यक्ति का अन्ञ और पूर्ण ले पृथक न किये . 
जाने योग्य कहा तो है किन्तु ये फूल की भाँति अलग दिखाई दे सकते हैं । 


& सिद्धान्त थौर अ्रध्ययन 
वास्तव में अलद्भार-सहित पूर्ण रचना की ही काव्य कहेंगे। कुच्तल (१९ मी 
शताब्दी) के अनुकूल काव्य के भीतर ही भलझ्डारों को पृथक्‌ किया जाससा :-«- 
'अल्ंकृतिरलक्वाय मपोद्धत्थ विवेच्यत । 
तदुपायतया तरब॑ सालझारस्य काव्यता ॥! 
“-बक्रोक्तिजीवित (१॥७ ) 
प्रलड्ढार कृत्रिम या प्रारोपित हो सकते हैं और होते भी हैं /कम्तु महत्त्व 
कवि के हृद्गत उत्साह से प्रेरित सहज ग्रलछ्भारों का ही है। थ्रें ही रस के 
उत्कर्ष के हेतु बन सकते हैं । 
। ध्वनिकार ने अलझ्भारों का रस से सम्बन्ध बतजाते हुए कहा है कि थे 
ही श्रलद्धार काव्य में स्थान पाने योग्य हैं जो रस-परिपाक में बिना प्रयास के 
सहायक हों। ध्वनिकार के मत से रसिक और सहूदय प्रतिभावान्‌ पुरुष के 
लिए अलक्कार अपने श्राप दौड़े हुए भ्राते हैं श्रौर प्रथम स्थान पाने के लिए 
प्रत्िस्पर्शा करते हैं। उनके मत से श्रलक्कारों की सार्थकता इसी में है कि मे 
रस और भाव का भप्राश्नय लेकर चलें :--- 
'इसभावादितात्पयसाश्रित्य विनिवेशनम | 
अ्रल॑ंकृतीमां सर्वासामलइूरत्वसाधनम्‌ ।।! 
द “+ध्वश्याज्नीक (१६) 
वैसे भी रस श्रौर भ्रलद्भार दोनों एक-दूसरे की पुष्टि करते शाये हूँ । 
हमारे यहाँ भ्रलक्कारों में जो वर्ण्य विषय मिले हुए हैं थे रस से ही किसी-स 
किसी रूप से सम्बन्ध रखते हैं। रप्तत्‌ भ्रलझ्टार तो इरा संज्ञा में भ्राथगा ही । 
. कभ्ी-कन्ी सूक्ष्म और पिहित. श्रादि भ्रलज्भार केवल क्रिया-चातुर्थ या बाकू- 
चातुर्य के बोतक न होकर रक्त के किसी भ्रज्ञ से ही सम्बन्धित रहते हैं । 
मृक्ष्मालड्भार प्रायः शद्धार का ही विषय बनता है। उसका प्रयोग प्रायः वचल- 
विदग्धा वा क्रिया-विदग्धा नायिकाश्रों हारा ही होता है ! वक्रोकित प्रायः हास्य- 
रत में सहायक होती है। भ्रभ्तिसारिका नायिकाओं की गतिविधि में मीलित 
श्रौर उन्‍्मीलित अलड्ूारों के उदाहरण मिल जाते हैं) नीचे के उदाहरण में 
शुक्लाभिसारिका द्वारा मीलित श्रलद्भूर चरितार्थ हो रहा है :- 
जुबति जोन्द्र से मिक्षि गई, नेक न दोति लखाह। 
सॉंधे के ढोरें लगी, श्रली चल्नी सेंत जाह॥ 
““बिद्ारी-रस्ताकर (दोहा ० ) 
भ्रतिश्योवित, विभावना, प्रत्तीप, उठ्रोक्षा भ्रादि सभी अ्रलद्भार कवि के 
हृदय में उपस्थित उपभेय को प्रधानता देने की भावना के द्योतक है. । श्रमृप्रास 
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अपनी-अपनी वृत्तियों के अनुकूल रसों में सहायक होते हैं । श्रलद्धार ग्र्थ- 
व्यवित में भी सहायक होकर रस का उत्कर्ष बढ़ाते हैं । 

अलक्लारवादी रस की नितानत शअवहेलना नहीं करते। वे रसवंत श्रौर 
प्रेयस भ्रलझ्भारों द्वारा रस और भाव के श्रस्तित्व को स्वीकार करते हैं । रस 
की रस के लिए नहीं वरन्‌ चमत्कार बढ़ाने में सहायक होने के कारण 
प्रलद्भार के रूप में ग्रहण करते हैं। सारांश यह है कि अलझ्धार नितान्त 
बाहरी न होते हुए भी भ्रद्धी का स्थान नहीं ले सकते हें । रसों को रसवत्‌ 
अलझ्ार के भन्तर्गत करता अपनले मनोराज्य के मोदकों से भूख बुकाना-मात्र 
हैं । चमत्कार-मात्र स्वयं साध्य नहीं हो सकता हैं। 

२, वक्रोक्ति-सम्मदाय :--इसके प्रधान आचार्य कुन्तल हैं । वक्रोक्ति शब्द 
दो ग्रर्थों में व्यवहृत होता हूं, एक अलद्धू।र-विशेष कै रूप में गौर दूसरा उक्ति 
की वक्ता वा अ्रंसाधारणता के रूप में । बक्रोक्ति श्र॒लद्भूार वहाँ होता है जहाँ 
पर कि श्रोता इलेष या काकु ( कण्टे-ध्वन्ि ) के आधार पर बबता के श्र्थ से 
कुछ भिन्न अर्थ लगाकर उसका उत्तर देने का चमत्कार दिखाता है, जैसे :-- 

'अयि गौरवशालिनि |! सामिनि | आज 

सुधास्समिति क्‍यों बरसाती नहीं ? 
तिज कामिनि को प्रिय | गो, अवशा 
अलिनी भी कभी कहि जाती कहीं ९ 
““पोद्ार अल्लक्वारमंजरी (पृष्ठ ६७ तथा ६८) 
यहाँ पर महादेवजी ने तो सम्मान देने के लिए पार्व॑तीजी से “गौरवशालिलिः 
कहां था किन्तु उन्होंने इस पंद को भंग करके ( गौः--अवशा--भ्रलिनि ) 
इसका यह दूसरा ही अर्थ लगाया श्रौर महादेव जी को उलाहना दिया कि वे 
झपनी' प्रिया को 'गौ, शवतहीना और भौंरी' कहकर अ्रपमानित करते हैं ।* 
कुन्तल ने वक्तोवित को व्यापक श्रर्थ में लिया है । उस श्रर्थ में बह सब 
अलक्कारों की माता बत जाती है, भामह ते कहा है---को$लक्लारोध्नथा बिना! 
(काब्यालझार, २८५)। कुन्तल ने वक्रोचित को कवि-कौशल द्वारा प्रयुक्त विचि- 
तब्रता कहा है---वक्रोक्तिरेव बदुग्ध्यभज्ञीभणितिरुच्यत्ते! (बक्रोक्तिजीबित, १। १) 
 --विचित्रता के लिए 'विच्छित्ति? इंब्द का प्रयोग किया गया हैं। कवि कुछ 
असाधारण बात. कहता है, वह वायु को वायु न कहकर स्वर्ग का उच्छुवास 
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4 लेखक के नवरसर में पाशडुल्िपि की अध्यवस्था के कारण बक्रोक्ति 
का वर्णन केवल प्ल्तकार-रूप से ही छुपा है । 


हर सिद्दान्त शरीर श्रध्ययन 
कहेगा | कमल को कमल कहकर उसको सन्तोष ने होगा वरन्‌ बह ऐसी कल्पना 
करेगा कि जल मानो सहस्न नेत्र होकर प्राकाश को शोभा को देख रहा है । 
कथा-प्रसड़र भ्रादि को कल्पना द्वारा बदलकर गयोरम बना लेने फो भी बनता 
के ग्रन्त्गत माना है; इसको उन्होंने प्रकरणा-बक्रता कहा है । महाभारत की 
शकुन्तला की कथा को कालिदास ते बदल दिया हैँ, यहू प्रकरण-बक्ता का 
ग्रच्छा उदाहरण है। श्रलझ्भार वाक्‍्य-वक्नता में भाते हैँ। ध्वगि को भी पर्माय 
ओर उपचार-वक्रता के भीतर लाया गया है । इस सम्बन्ध में रुव्यक का कथन 
-- उपचार वक्रतादिभ! समस्तों ध्वयनिप्रपझ्च। सरुवीकृत पृथ!। आचार्य 
शुक्लजी ने वाल्मीकीय रामायण से वक्रोवित का जो उदाहरणा दिया है ( 'न 
संकुचितः पन्‍था येन बाल्ली हतो ग्त:* अर्थात्‌ वह रास्ता संकुचित नहीं है 
जिससे बालि गया है श्रर्थात्‌ सुग्रीव भी मुत्युपथ पर जा सकता हूं ), यह उक्त 
का वैचित्रय हैं। यह वक्रता श्रवश्य हूँ किन्तु हसे केवल-मात्र उदाहरण ने 
समभना चाहिए । वक्ता अनेकों प्रकार की होती है। कुम्तल द्वारा दी हुई 
काव्य की परिभाषा इस प्रकार है -- 
शब्दार्थों सहितो चक्रकविश्यापारशालिनि । 
बन्धे व्यवस्थितो काब्य॑ तद्दिदाब्दाद॒कारिणि ॥! 
“-बक्रीोक्तिजी धित (१।८) 
इनके मत से कविता में शब्द श्रौर अ्रथ दोनों का महत्व है। दोनों में 
कवि का वक्षता-सम्बन्धी कौशल श्रपेक्षित है । शब्द और श्र दोनों को सुमित 
भ्रौर सुसम्बद्ध होता श्रावश्यक है | कुल्तल ने काव्य में तद्विद्‌ श्र्थात सहृयों 
को आह्लाद देनें का गुण भी स्वीकार किया है। इस परिभाषा में रस, रीति 
एवं गुण ( “बल्धे व्यवस्थितोः ) भ्रौर श्रलड्भार तीनों को स्थान मित्र' जाता 
किन्तु कुल्तल के विवेचन में मुख्यता श्रलक्ारों की है, फिर भी वक्रोवितबाद 
3 पूरा श्लोक हस प्रकार है --.. 
नस संकुचितः पतन्था य्रेन थाज्षी हती गतः 
ससये दिप्ठ सुग्रीथ भा. बालिपथमन्धगा) ॥! 
““बा० रामायण ( कि० कायछ, ४०८४१ ) 
... अर्थात्‌ है सुग्रीय | बह रास्ता संकुचित नहीं है. जिससे बाकि गया है. 
(अर्थात्‌ तुम भी रत्यु-पथ पर जा सकते हो) । अपने समय ( बायदे ) प्र 
स्थिर रहो, बालि के अनुगामी भत बनौ। 
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का ग्रभिव्यञ्जनाबाद से तादात्म्य करना ठीक नहीं हैं ।* 
वक्रोक्तिकार ने यद्यपि अपनी परिभाषा को व्यापक बनाया है तथापि 
उनका भुकाव श्रलछु।रों को ही मुख्यत्ा देने की ओर दिखाई देता हूँ, पुस्तक 
में श्रलझ्लार शब्द श्रवद॒य व्यापक श्रर्थ में श्राया है। रस को भी कुन्तल ने 
वक्रोक्ति के साधक के रूप में स्वीकार करते हुए दण्डी श्रादि की भाँति रसबत्‌ 
अलझ्ार के भ्रन्तर्गंत रखा है, फिर भी कुन्तल ने रस की म्‌ुख्यता स्वीकार की 

। जादू बह्ी है जो सर प्र चढ़कर बोले । देखिए :--- 

“निरन्तरश्सोद्गारगर्भसौनदर्य निर्भर: 
गिरः कवीनां जीवन्ति न कथामान्रसाभशिताः ॥ 
““वक्रोक्तिजीवित ( उम्मेष ४ ) 
कुन्तल ते काव्य में कथा को मुख्यता म्‌ देकर रस को ही मुख्यता दी है। 
उसी के कारण कवियों की वाणी जीवित रहती है। चमत्कार-वैचितन््य श्रौर 
अलड्डूार सब में ही यह प्रइत रहता है कि ये हैं किसलिए ? उत्तर बही होता 
ह--सहृदयों को प्रसन्नता के अ्रर्थ । 
३. रीति-सम्प्रदाय :--वामन ने रीति को काव्य की आत्मा माना है---रीति- 
रास्मा काब्यस्य” (काब्यान्नक्वार सूत्र, १|९।६)--शर 'विशिष्ट पद-रचना' को 
रीति कहा है--विशिष्टपद्रचना रीतिः? (काव्याक्कक्वार सूश्ष, १।९।७) | यह 
विशष्ठता गुणों में हैं और काव्य-शोभा के उत्पन्न करने वाले धर्मों को गुणा कहा 
गया है-- काव्य शौभायए कर्तारों धर्सागुणा? (काव्यानकार सूत्र, ६४१११) । 
गुण और रीति दोनों ही अ्रन्त में साध्य नहीं रहते वरन शोभा के साधक बन 
जाते. हैं । वामन ने अलझ्भारों के कारण काव्य की ग्राहकता बतलाई है-- 
काव्य ग्राह्ममतझ्ूारात्‌! (काव्यालक्लार सूत्र, १।१।१)--किन्तु उन्होंने प्रलद्धूर 
को सौन्दर्य के व्यापक प्रर्थ में माना है---सौन्दर्यमल्कझ्वार। ( काव्यालइ्ार सूत्र 
॥॥$।२ ) । रीति का सम्बन्ध गुणों से हैं श्र. गुणों का सम्बन्ध काव्य की 
श्रात्मा रस से है। माधुर्य और प्रसाद गुणों का सम्बन्ध कोमल श्रौर कछोर 
वर्ण (टवर्ग के बणे; तीसरे-चौथे वर्णों के मीलित रूप--जैसे ऋृद्ध, युद्ध, बग्धी, 
द्वित्ततर्णूँ) से लगाया जाता है किन्तु ये बर्णा गुणों से ्योतित मानसिक स्थिति- 
विशेष के अनुकूल होते हैँ । जैसे हृष्ट-पुष्ठ शरीर में ही वीरता के भाव शोभा 
देते हैँ ( यंह नहीं कि सब हृष्ट-पुष्ठ बीर होते हैं ) वैसे ही गुण मानसिक दशा 
4 इस सम्बन्ध से इसी पुस्तक का 'अभिव्यक्षनावाद एुवं कज्ादाइ! 
शीर्षक भ्रध्याय पढ़िए । 


रु सिद्धास्त और अभ्रध्ययन 


के ही द्योतक होते हैं-माधुर्य में चित्त की हि का पिधघलना था नीचे की 
ग्रोर कूकना होता है, भ्रोज में अग्नि की भाँति ऊँचे उठने को गनोदशा होती 
है और प्रसाद में चारों ओर फैलने या विस्तार वी श्रोर भुकाब रहता हूं।! 

बामन ने भी रसों को माना है किन्तु दण्डी श्रावि की भांति रसवत झलज्भू र 
के अन्तर्गत नहीं वरन कान्ति गुण के सम्बन्ध में उनका उल्लेख किया हँ- -- 
'दोप्तरसस्व कान्ति/! (काव्याक्षज्वाससुत्र, ६१।१४)--रस के प्रभाव से वापन भी 
नहीं बचे हैं । 

४, ध्यनि-सम्मदाय :->ध्वनि-सम्प्रदाय के आचार्य ध्वत्तिकारः माने गये हैं 
ग्रौर उनकी व्याख्या करने वाले आनन्ववर्धन (नवीं शत्ताब्दी) को भी उतता ही' 
महत्त्त विया गया है, यहाँ चक कि कुछ लोग दोनों को एक ही मानते हैं । 
प्रोफेसर ए० शंकरन ने अपनी पुस्तक /507708 88]70008 ० [[085॥79 
छाल) ॥ 5थ्याओंदा में इसी पक्ष का समर्थ किया है । ध्वनिकार 
के पूर्व भी ध्वनि-सम्प्रदाय के सिद्धान्त स्वीकृत थे भ्रौर कहीं उसका बिरोध भी' 
हुआ है, ऐसा ध्वनिकार ने ही कहा है :-- 

'क्राध्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधर्यः समाम्नातपूर्ष। । 
तस्वथाभाव जगदुरपरे भावतमाहुस्तमन्ये ॥! 
““अऊ्यन्यकक्षीक (१॥१) 
प्र्थात्‌ काव्य की श्रात्मा को पूर्व के श्राचार्यों ते ध्वनि कहा है । फिसी मे 
उसका प्रभाव बतलाया है, उप्षका भ्ररितत्व स्वीकार नहीं किया है श्र फिसी 
ने इसे लक्षणा (गुणवृत्ति) के अन्तर्भवत खख्ा है । 

ध्वनि क्या है !? अ्भिधा शौर लक्षणा के प्रतिरिकत व्यम्ज ना नाम की एक 
तीसरी शब्द-शवित मानी गई है, 'व्यञ्जता' शब्द “वि! पूर्वक 'अ्रझ्ण' (प्रकादने ) 
पे ल्युट' प्रत्यय लगाकर बता है, इसका श्रर्थ हैँ--विशेष छझूप से प्रकाशन 
करने वाली वृत्ति | 'अज्जन' में भी यही धातु है । व्यम्जना को 'हम श्राल का रिक 
भाषा में एक विशेष हूप से प्रभावशाली अ्रम्जन कह सकते है! जिरकें कारणा 
एक नया श्रथ प्रकाशित होने लगता हैं । गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी अ्रश्जन 
की महत्ता स्वीकार की है :--- 

यथा सुश्रम्णभन शजि दंग, साधक, सिद्ध, सुजान । 
कौतुक वेखाहिं सेज्न चन, भूतल, भूरि निधात ॥ 
“रामचरितसानस (बालकांगड) 


गुण अर रीति के इस सम्बन्ध में पुरुतक का 'शोेक्षी के शास्त्रीय 
आधार शीष क प्रध्याय भी पढ़िए । 
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काव्य की थआत्मा--व्रिभिनन सम्प्रदाय हर 


व्यज्जना के भ्रज्जन से भूतल का ही गुप्त खजाना नहीं वरन हृदय-तल की 
निधि भी प्रकाशित हो जाती ह । 
लक्ष्यार्थ भर व्यज्भचार्थ में यही भेद है कि मुख्यार्थ के बाध होने पर 
लक्षणा का व्यापार चलता है किस्तु व्यञ्जना-व्यापार में मुख्यार्थ के बाध की 
आवश्यकता नहीं होती । वह श्रर्थ ऊपरी तह पर नहीं हीता है परन्तु उसमें 
भलकता दिखाई देता है । जहाँ पर अ्रभिधा का श्रथ॑ व्यञ्जना से दब जाता हैं 
वहीं रचना ध्वनि कही जाती है ;-- 
थन्नार्थ, शब्दों वा तमर्थमुपसर्जनीकृतस्वा्ों । 
ब्यडःक्त: काव्यविशेषः स ध्वमिरिति सूरिभिः कथित: ॥! 
--ध्वन्याज्ञोक (१।१३) 
इसी ध्वनि के चमत्कार के आधार पर काव्य की तीन श्रेणियाँ गई 
हँ--पहली 'ध्वनिकाव्य?* जिसमें अभिधार्थ की भ्रपेक्षा व्यज्भथार्थ की प्रधानता 
हो, दूसरी 'गुणीभूत व्यंग्य! जिसमें व्यद्धथार्थ गौणा हो गया हो भ्र्थात्‌ वाच्चार्थ 
के बराबर या उससे कम महत्त्व रखता हो, तीसरी “चित्रकाध्य!? जिसमें बिना 
व्य्जना के भी शब्दचित्रों (शब्दालछ्ारों) शोर वाच्यतित्रों [ भ्र्थालक्लारों ) 
का चमत्कार होता है | यह ध्वनि-सम्प्रदाय 'की उदारता हैं: कि जिन काबच्यों में 
व्यज्भबार्थ की प्रधानता मं हो उनको भी काव्य की श्रेणी में रकखा है; चाहे 
वह निम्न भेणी ही क्‍यों मं हो। ध्वनि में व्यद्भूयार्थ की प्रधानता रहती है। 
वास्तव में यह श्र्थ का भी भ्रर्थ है, इसमें थोड़े में बहुत का, अथवा एकता में 
अनेकता का चमत्कार रहता है । क्षण-क्षण में नवीनता धारणा करने वाला 
९ इृवृसुत्तमप्तिशयित्ति ए्याद्‌ ध्वनिन्ुु धे! कथित 
““काव्यप्रकाश ($।४) 
२ 'भ्रताइशि गुशीभूत उघ्य॑ंग्य॑ व्यज््य तु मध्यममः 
“-काध्यग्रकाश (१6, प्रथम एँक्ति) 
प्रतादशि! का श्रथ है 'वाच्यादनतिशयिनिः अर्थात्‌. वाच्यार्थ से बढ़कर 
नहों। क्‍ क्‍ 
शब्दुचित्र वाचयचित्रमव्य॑ग्य स्थवचरं सुखुतम? ॥ 
““काध्यप्रकाश (१॥९, द्वितीय पंक्ति) 
चित्र! शब्द की व्याख्या इस प्रकार की गईं है--- 
'ित्रमिति गुणालक्भारथुक्तम! गुण था अलझ्ारों से सम्पत्न को 


चित्र कहते हैं 


१२ सिद्धान्त शरीर भ्रष्ययन 


सौन्दय॑ वा रमणीयता का जो लक्षण है वही ध्वनि में भी घटता है। कैबल 
हाथ-पैर, ताक-कान से पूर्णा होना ही सौर्दर्य नहीं है, सौन्र्य उसरे ऊपर की 
चीज है :--- 
तीयमान॑ पुनरन्‍्यवेववस्त्वस्ति घाणीपु महाकबीनास । 
यक्तस्ोसिद्धावयवातिरिक्त' विभाति क्ाचण्यमिवाशनासु ॥! 
--ध्यन्याक्षीक (१।४) 
ध्वनि उसी अ्रवर्शनीय भरे कछु' में आती है । ध्वनि को ही प्रतीयमान 
प्र भी कहते हैं। यह विभिन्न भ्रवयवों के परे रहने वाले स्त्रियों के सौन्दर्य की 
भाँति महाकवियों की वाणी में रहती हे । 

ध्वनि में काव्य के सौन्दर्य के एक विश्येष एवं अनिवर्चनीय उपादान की 
ग्रौर ध्यान ग्राकर्षित किया गया हूँ | यह सम्प्रदाय करीब-करीब' रस-राग्प्रदाय 
के बराबर ही लोकप्रिय हुआ है । मृवतककाव्य के मुल्याडूत में इसको विशे८ 
, मान मिला क्योंकि स्फुट पद्मयों में प्रायः ऐसा रस-परिषाक नहीं होता जैता कि 
प्रबन्धान्तर्गत पद्चों में श्रथवा नाठकों में । 

. ध्वनि-सम्प्रदाय के सम्बन्ध में भी यह कहा जा सकता है कि वह सौस्दर्यो 
त्पादन और रस-सूष्ठि में प्रधानतम साधन है किच्तु रस का स्थान नहीं छे 
प्तकंता । अलज्ूार, बकोक्ति, रीति भौर ध्वति राब ही सीच्दर्य के साधन ६ 
रमणीयता वा सौन्दर्य भी तो स्वयं अपने में कोई गझ्र्थ नहीं रखता, वहुू किसी 
सचेतन के लिए होता है भ्रौर उसकी सार्थकता उसी को प्रसस्वता देते में है. 
जज़ुल में मोर नाचा किसने जाना ? सौन्दर्य, सीच्दर्यास्वादक की अ्रपेक्षा रखता 
है। सौर्न्यास्वादतत का भ्रन्तिम फल है झ्ानन्द; वही रस है---रसो मे ला! । 
'रसंह्य बाय॑ ल्ब्ध्वा53नन्दी भवति? (सैत्तरीय उपनिषद्‌, ११॥७।३)---आनन्‍्द् एक 
ऐसी संज्ञा हैं जिस पर रुक जाना पड़ता है, वह स्वयं ही साध्य है। 

*, रस-सम्प्रदाय ;--इसका साहित्य में व्यापक प्रभाव रहा है। इस 
सम्प्रदाय के मूल प्रवत्तेक हैं नाटूयशास्त्र के कर्ता भरतमुनि (ईसा पूर्व पहली 
शताब्दी से पूर्व ), उनके पश्चात्‌ कुछ दिलों श्र्थात्‌ नबीं शत्ती तक श्रल्नक्ार- 
सम्प्रदाय का प्राधान्य रहा। वे लोग यच्चपि रस का अस्तित्व स्वीकार करते थे 
तथापि महत्ता अलडूपरों को ही देते थे। आनन्दवर्धन ने रसध्वति को प्रधानता 
देकर अलझ्जारों को पीछे हटा दिया। अभिनवगुष्त ( १० वीं शताब्दी )ने 
ध्वत्यालोक की टीका लोचन तथा नादयशज्ास्त्र की टीका शभ्रशिनवभारती लिख- 
कर, बहुत-सी रस-सम्बन्धी समस्याञ्रों को सुलभाकर और भ्रन्त मेँ विध्यभाध 
वें रस को काव्य की श्रात्मा घोषित कर रस को पूरा-पूरा महत्व विया । हिन्दी 


' काष्य की प्राष्म।--समन्चय है. है 


के श्राचायंगण देव, मतिराम, कुलपति मिश्र झ्रादि रस-सम्प्रदाय से ही प्रभावित 
हैं । प्रस्तुत ग्रन्थ में भी रस को ही प्रधानता दी गई है । 
काव्य के लिए भाव भ्ौर अ्रभिव्यवित दोनों ही श्रपेक्षित हैँ। श्लज्भार, 
बक्रोवित, रीति श्रौर ध्वनि भी अभिव्यक्तित के सौन्दर्य से ग्रधिक सम्बन्धित हैं । 
... भ्रलद्भार शोभा को बढ़ाते ६, रीति शोभा का श्रज्क है 
पमनवय किन्तु पूर्ण शोभा नहीं । वक्रोक्ति में काव्य को साधारण 
वाणी से पृथक्‌ करने वाली बिलक्षणता पर अ्रधिक बल 
दिया गया है किन्तु स्वाभाविकता और सरलता की उपेक्षा की गई है। कृन्तल 
ते स्वभावोकिति को अलच्चार नहीं माता है| 'मेय। कबाहिं बढ़ेगी चोटी” अ्रथवा 
मंया सोहददि दाऊ बहुते खिजावत” की स्वाभाविकता पर सौ-सौ अलडूुार 
न्यौछावर किये जा सकते हैं। 
ध्वनि और रस-सम्प्रदाय की प्रतिद्वन्द्रिता भ्रवर्य हैँ किन्तु उनकी 
प्रतिद्वन्द्रिता इतनी बढ़ी हुई नहीं है कि समन्वय न हो सके । आाचार्यों ने स्वयं 
ही उसका समन्वय कर लिया हैँ । ध्वति का विभाजन करते हुए तीन प्रकार की 
ध्वन्तियाँ मानी गई हँ--चबस्तुध्वति, अलड्धूारध्वनि और रसध्वनि | 
' इन तीचों भेदों में रसध्वति को जो श्रसंलक्ष्यक्रमव्यज्रथध्वनि के अन्तगंत 
है श्रधिक महत्त्व दिया गया है । रस में ध्वनि की तात्कालिक सिद्धि है। उसमें 
व्यज़्बार्थ ध्वत्ित होने की गति इंतनी तीव्र होती है कि हनुमानजी की पूंछ 
की आग और लद्भा-दहन की भाँति पूर्वापर का क्रम दिखाई ही नहीं देता है । 
रसध्वनि को विशिष्टता देता रस-सिद्धान्त की स्वीकृति हैं। ध्वनिकार ने कहा 
हैँ कि व्यज्भधब-व्यव्जक-भाव के विविध रूप हो सकते हैं किन्तु उनमें जो 
रसमय रूप हूँ उस एक-सात्र रूप में कबि को अ्वधानवान्‌ होना चाहिए अर्थात्‌ 
सावधानी के साथ प्रंयत्नशील होना वाजछुततीय है :--- 
“्यंग्यव्यक्षकभावे5स्मिन्धिविधे. सम्भवत्यपि | 
रसादिमंय एकस्मिन्कथि। रुपादवंधानवान्‌ ॥? 
ओ .... ““ध्वन्यालोक (४।१) 
ध्यनिकार ने और भी कहा है कि जैसे वसत्त में वृक्ष नये और हरे-भरे 
दिखलाई देते हैं वैसे ही रस का आझाश्रय ले लेने से पहले देखे हुए अर्थ भी नया 
रूप धारणा कर लेते हैं :--- 
मा  हष्टपूर्वा शपि छार्था। काब्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
संर्थे नवों हृघाभानित मंधुमांस हवच हू मा ॥ 
 *ध्यन्याज्ञीक (9७१४) 
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... मम्मटाचार्य ने भी जिन्होंने कि ध्वनि के सिद्धान्त को मानकर रस का 
वर्शान ध्वनि के ग्रन्तर्गत किया है, कवि की भारती की बन्दना करते हुए 
उसे 'ह्वादेकमर्यी! श्रौर 'नवरसरुचिरां! कहा है। इतना ही नहीं उन्होंने तो 
. दोष, गुण श्र भ्रलद्धारों की परिभाषा भी रस का ही -झाश्रय लेकर दी है । 
जिस प्रकार आत्मा के शौर्यादि गुण हैं उसी प्रकार काव्य के अज़ी रा मे 
हमेशा रहने वाले धर्म गुण कहलाते हैं :--- 
थे रसस्याज्लिनोधर्मा: शौर्यादय हृवात्मनः 
उत्कपद्वेतवस्त स्थुरचलस्थित्तयों ग्रुणाः ॥ 
-+काब्यप्रकाश (८।१६) 
मम्मटठाचार्य ने अलड्ूश रीं को रस का उपकारी मानता है और दोषों की 
व्यास्या भी रस के सम्बन्ध में की है। उन्होंने कहा है कि दोष मुख्यार्थ के नाश 
करने वाले हैं और मुख्य तो रस ही है, उसी के सम्बन्ध रे बाच्यार्थ भी मुख्य 
कहलाता हैँ । उसी के श्रपकर्ष के कारण दोष कहलाते हूं भ्र्थात्‌ रस के झपकर्ष _ 
के कारण ये दोष की संज्ञा में श्रातै हैं :--- 
'मुख्याथहतिदोषो रसश्र मुख्यस्तदाभ्रयाह्राच्य! । 
“-काब्यप्रकाश (७।४६) 
इसमें “हलिः? शब्द श्राया है। 'हृति! का ग्रर्थ है अपकर्ष ('हतिश्पकर्ष:")। 
इन परिभाषाओों में रस की इतनी स्पष्ट स्वीकृति है कि इनको पढ़कर 
कोई भी यह नहीं कह सकता कि मम्मट रसवादी नहीं थे, यहाँ तका कि रस- 
सिद्धान्त के पोषक और अभिभावक भाचार्य विश्वताथ ते इनका ही श्रनुकरणा 
किया हैं। उन्होंने गुर! शब्द की व्याख्या करते हुए लिखा है :--- 
खल्बड्वित्यमापस्यात्मन उत्फषहेतुत्यथाष्छीर्यादयों गुणशब्दुवाद्याः |! 
-““साहित्यदुपंण (८।१ की धृत्ति) 
मम्मट ने यद्यपि काव्य की परिभाषा में रस का उल्लेख नहीं किया है 
(उसमें ध्वनि का भी उल्लेख नहीं है) तथापि जिन तीत चीजों का श्रर्थात 
दोष (“अदीषी?), गुण ('सग्ुणौ') भर भ्रलद्भार (अ्नललछकृती पुन्तः क्यापि') 
का उल्लेख है, उन सब को रस के श्राश्चित कर दिया है । 
रसवादी विश्वनाथ ने यद्यपि मम्मठ की काव्य-परिभाषा का ख़ण्डस मिया 
है भौर रस की स्वतस्त्र व्याख्या की है फिर भी रस को व्यज्भध ही भाना है 
और ध्वनि के भेदों में असंलक्ष्यक्रव्यज़रचध्वनि को मानते हुए रस तथा भावों 
. को उनके भ्रन्तरगत रकखा है फि्तु रसों की व्याख्या वहाँ पर महीं की है। भेद 
- शतनो ही है कि मम्सठ ने रस का वर्सात स्वतस्त्र दे रखकर उसे ध्व्ति के ही 
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प्रसद्ध में किया है श्रौर विश्वनाथ ने रस का वर्शात स्वनन्त्र रूप से किया है । 
विश्वताथ ने व्यज्ज्जना के प्राधान्य पर पाँचवाँ परिच्छेंद ही लिख डाला है भौर 
रस की अभिव्यक्ति के लिए ग्रन्य वत्तियों का निराकरण कर ध्यञ्जना नाम की 
वेदान्तियों कौ तुरीया अवस्था-की-सी तुरीया (चतुर्थ) बृत्ति को ही स्वीकार 
किया हँ--तुरीया ध्ृत्तिसुपास्येवेति सिद्धम! (साहित्यदर्पण, ९४ की ब्त्ति)-- 
और यह प्रइन उठाकर कि तुरीया वृत्ति क्‍या है उन्होंने कहा है--'सा चेथं व्य- 
अना नाम बृत्तिरित्युच्यते बुध! (साहित्यद्पंण, €।५) । विश्वनाथ ने भी 
ध्वनिकाव्य' और गुणीभूत व्यद्धव' नाम के काव्य के दो भेद करते हुए चित्र- 
काग्य को नहीं माना है और ध्वनिकाव्य को उत्तम काव्य कहा है :-- 
वाच्यातिशयिनि व्यड्गन्य ध्यमिस्तत्काब्यमुत्तमम' | 
ः -““साहित्यदपण (४।१) 
साहित्य शब्द (सहित का भाव) में ही स्वयं समनन्‍्वय-बुद्धि है । इसी 
कारण साहित्य के श्राचार्यों में वह साम्प्रदाधिक कट्टरता नहीं होती जो कहीं- 
कहीं धामिक आचार्यों में देखी जाती है । रसवादी विश्वताथ ने श्रौर सब मतों 
को भी उचित स्थान विया हु--“उत्कषद्देतवप्रोक्ता। गणालक्ाररीतय: (साहित्य- 
दृषण, १।३) । क्षेमेन्द्र ने श्रौचित्य वाले सिद्धान्त को महत्ता दी है--ओदचित्य॑ 
रससिद्धस्थ स्थिरं काव्यस्थ जीवितम! ( झचित्यविचारचर्चा, पृष्ठ ११४ )। 
उस सिद्धान्त की रसाभास में स्वीकृति हो जाती है--तदाभासा अनोचित्य- 
प्रथर्तिता:! ( काब्यप्रकाश सूत्र, ४६ ) । जहाँ रस और भावों के श्रयोग में 
अनोचित्य हो वहाँ आभास कहलाता है। क्षेमेद्ध ते औचित्य की परिभाषा 
इस प्रकार की है !--- द 
उचित प्राहुराचार्या), लद॒र्श किल यसय यत्‌। 
उच्ितस्य च यो भावः, तदीचित्य॑ प्रचनच्नते? ॥ 
“--श्रीचित्यविचारचर्चा 
श्र्थात्‌ जो जिसके सदृश हो श्रर्थात्‌ भ्रनुकूल वा उपयुक्त हो उसे प्राचार्य 
उचित कहते हैं । उचित के भाव को ही झऔचित्य कहते हैँ किन्तु कविता केवल 
श्रौचित्य-मात नहीं है। वस्तुएँ एक-दूसरे के साथ श्रनुकूल हो सकती हैं फिर 
भी उनमें सरसता भ्रपेक्षित रहती है।.. 
अ्लझ्भार, वक्तोक्ति, रीति और ध्वनि श्रभि्यक्ति से ही सम्बन्ध - रखते 
हैं । यद्यपि रसध्वनि भौर वस्तुध्वति में विषय का ग्रहण हूं तथापि उनमें $भी 
मुख्यता ध्वनन-व्यापार की ही है। गुण, रीति, अलक्लोर श्रोर ध्वनि का भी 
सम्बन्ध कृति से ही है। कर्ता और भोक्‍ता कुछ गौरा से रहते हैं । रस में कर्ता 
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(कवि), कृति (काव्य) और भोकता (पाठक) तीनों को ही समान महत्त्व 
मिलता है। उसमें प्रभाव है, गति है श्रौर जीवन की तरलता है। बह कवि के 
हिमगिरि से विशाल, रत्ताकर से विस्तृत शौर गम्भीर हृदय-स्रोत्त रो गिसृत 
होकर कृति के रूप में प्रवाहित होता हुआ पाठक के हृदय को श्राप्लावित 
करता हैं। इसी से वह रस (जल के भ्रथ में) श्रपता नाम सार्थवा करता है । 
प्रास्वाद्य होने के कारण वह रखना के रस की भी समानधर्मता सम्पादित करने 
में समर्थ रहता है । म्लात श्रौर जियमाण हृदयों को संजीवनीशवित प्रदान कर 
भ्रायुवेंदिक रस के गुणों को भी वह भ्रपताता है। काव्य का सार होने के 
कारण उसमें फलों के रस की भी अभिव्यक्ति है। रस ग्रर्थात्‌ भाकरद तो 
उसका निजी रूप है। बह रमणीयता का चरम लक्ष्य है श्रौर श्रर्थ की श्र्थ- 
स्वरूपा ध्वति का भी विश्राम-स्थल है । इसलिए वह परमार्थ है, स्वयंप्रकाश्य, 
चित्मय, अ्रखण्ड, ब्रह्मानन्द-सहोदर है--रसौ थे सा! । 
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भारतीय समीक्षा-दक्षेत्र में लक्षण या परिभाषा का प्रइन काव्य की गओ,आ आत्मा 
के सम्बन्ध में उठाया गया है क्योंकि ग्रात्मा ही सार-वस्तु है । कुछ आचार्यों से 
आत्मा का प्रइन न उठाकर; स्व॒तन्त्र रूप से भी परि- 
"सावपक्ष.. भाषा दी है| काव्य में दो पक्षे, रहते हैँ, एक श्रनुभूति 
. और या भावपक्ष भ्रौर दूसरा अ्रभिव्यक्ति या कलापक्ष । यद्यपि 
- ' कल्ापक्ष दोतों पक्षों का अपना-अपना महत्त्व है और दोनों ही 
है एक-दूसरे से सम्बन्धित हैं तथापि मुख्यता भावपक्ष को 
ही दी जाती है। रस को काण्य की झात्मा मानने वाले ग्राचार्य भावपक्ष को 
ही प्रधानता देते हैं। अ्रल्॑क्कार और रीति को काव्य की झोत्मा के पद पर 
प्रतिष्ठित करने वाले आचार्य अ्रभिव्यक्ति को महत्त्व प्रदान करते हैँ, ठीक उसी 
प्रकार जिस प्रकार कि कुछ दार्शनिक शरीर को ही ग्रात्मा ' मान छेते' हूँ । रीति 
की गुणों द्वारा आत्मा तक पहुँच हो जाती है । ध्वनि और वक्तोक्ति-सम्प्रदाय 
बाले भीतरी पक्ष को स्वीकार तो अवश्य करते है किल्तु उनका भुकाव अ्रभिं- 
व्यक्त की ओर ही है। अलकछ्ूूार, वक्रोक्ति और ध्वनि में कल्पना का भी 
थोड़ा कार्य पड़ता हैँ। हमारे यहाँ भावपक्ष पर कुछ झ्धिक बल दिया गया 
है । पाश्चात्य देशों में कल्पनातत्त्व को विश्लेष झ्राश्रय मिला है, इंसका कारण 
यह है कि उनके यहाँ के समीक्षा-शास्त्र के आदि आचार्य अर॑सतू ने कला को 
'अनुकरण माता है। अनुकरण में मूर्तता की मृख्यता रहती है और मूत्तेता का . 
सम्बन्ध, कल्पना से है । हमारे यहाँ के आदि आचाये भरतमुनि ने भी नाटकों 
के सम्बन्ध से काव्य की विंवेचना की है (जैसे श्ररस्तू ने), भ्रनुकृति का भी 
प्रश्न, उठाया गया है किन्तु उन्‍होंने रस और भावों को हीं मख्यता दी है । थेही 
भारतीय भौर परावचात्य मनोवृत्ति का अच्तर है |: भारतीय मनोवृत्ति कुछ 
भीतरी अधिक है और पाइचात्य में बाहरी पर भ्रधिक बल॑ है.।। इसका यह 
'ग्रभिप्राय; नहीं कि पाइचात्य देशों में भीतरीं पक्ष की उपेक्षा है । 
-' कार्य का मूल तत्व तो रागात्मक या भावतत्त्व हीं है किन्तु उसके संतथ 
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पादचात्य देझों में कल्पनातत्त्व, ब्द्धितत्व श्रीर शैलोतत्व को भी भाषा 
है । कल्पना भाव को पुष्ठ करती है, उभ्षवे लिए 
काव्य के तत्वब॒ सामग्री उपस्थित करती है भ्रौर साथ ही श्रभिव्यवित में 
भी सहायक होती है। कल्पता का सम्बन्ध सानसरिक 
सृष्टि से है, यह चाहे कवि की भावनाओं के अनुकूल ब्रह्मा को सृष्टि का पुते- 
निर्माण हो और चाहे उसमें जोड़-तोड़ श्रौर उलट-फेर करके बिल्कुल न४ 
(किन्तु सुसंगत झौर सुध्तम्भव) रचना हो। बृद्धितत््व कल्पना को उच्छुल्लल 
होने से बचाये रखता है और भावों को भी मर्यादा के भीतर रखता है । कठोप- 
निषद्‌ में बुद्धि को इन्द्रिय-झूपी श्रद्वों की लगाम कहा है, वह इक्छ्ियों की 
ही लगाम नहीं हैं वरत्‌ कल्पना के धोड़ों की भी लगाम है। हमारे यहाँ 
ओचित्य, दोषों श्रौर क्रम, प्रमाण, सार, एकाबली भ्रादि श्रलक्षारों में 
हींतो पूरे बुद्धितत्व का भर कहीं उसके भावमय आभास का ( जैसे 
काव्यलिड्र आदि शा हो जाता है । बुद्धितत्व से सत्य श्रौर 'शिव॑' 
की रक्षा होती है शोर कल्पना तथा भावतत्त्व से 'सुन्दरम्‌' का निर्माण होता 
है। कल्पना से सुन्दरम्‌” का दरीर बनता है श्रौर भावना में उसकी क्रात्मा 
रहती है । 'पुन्दरम्‌' रस का विषयगत पक्ष है । शैली का सम्बन्ध श्रभिव्यवित से 
है, उसके द्वारा कवि के हृदय के साथ पाठक के हृदय का राहुस्पत्दन कराया 
जाता हैं। इस तत्त्व को हमारे यहाँ श्रलड्भार, रीति श्ौर शब्द-शपितयों में भी 
आश्रय मिला है। काव्य की परिभाषाओं में इन्हीं तत्वों में से किसी एक या 
एक से अ्रधिक तत्त्वों को मुख्यता दी जाती है। हमारे यहाँ काव्य की अनेकों 
परिभाषाएं हूँ किन्तु उनमें तीन मुख्य हैं। 

मम्सदाचार्य ; मम्मटठाचार्य ने दोषरहित गुणवाली और कभी अ्रमलंकृत भी 

शब्द श्रौर श्र्थभयी रचना को काव्य कहा है ;--- 

तददोषो शब्दा्थों सगणावन्ंकती पुन; क्‍्वापि? क्‍ 

““फव्यप्रकाश (१।४) 
इस परिभाषा में गुणों के भाव और दोषों के भ्रभाव को मुख्यता दी गई 
है। अलद्धारों को नितान्त भ्रावश्यक नहीं माना है क्योंकि जिसके बिना भी द 
कोई चीज कभी रह सके उसे उसके लिए आवश्यक नहीं कह सकते हैं । प्राचार्य 
विश्वताथ ने इस परिभाषा की भ्रालोचना करते हए कहा है कि बड़ी उत्तम कवि 
ताप्नों में भी थोड़ा-बहुत दोष निकल श्राता है, इसलिए ही वे कविता की श्रैशी से 
बाहर नहीं मिकाल दी जातीं, 'अदोधौ! एक नकारात्मक लक्षण है। भलस्ार 
जब लक्षण में आवश्यक नहीं तब उनका उल्लेख ही ब॒था है। पैसे कांव्य- 
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प्रकाश में ध्वति को प्रधानता दी गई है, रस को भो ध्वनि के भ्रन्तर्गत माता. 
गया है किल्तु इस परिभाषा में न ध्वनि का ही नाम हैं और न रक्ष का कोई. 
उल्लेख है। यह परिभाषा ऊपरी है। मम्मठाचार्य ने यद्यपि रत्न का उल्लेख 
नहीं किया है तथापि गुण और दोषों को, जितकों कि परिभाषा में प्रधानता 
मिली है, रस के ही उत्कर्ष और अपकर्ष का (घटाने का) हेतु माना है। 
उन्होंने रस को ही अ्ज्भी माना हैं :-- क्‍ 
'ये रसस्याज्िनोधर्माः शौयादय इवात्मनः | 
उत्कषहेतवसते स्युरचलस्तियों. गयणाः ॥? 
--काब्यप्रकाश (८।६९) 
श्रर्थात्‌ जिस तरह से शौर्यादि आ॥रात्मा के गण हैँ, उसी प्रकार काब्य में. 
अज्भीरूप रस के स्थायी धर्म गुण हैं श्रौर वे रस के उत्कर्ष के कारण होते हैं । 
इस प्रकार मम्मट ने भी कुछ फेर-फार के साथ रस को ही प्रधानता दी है । 
श्राचार्य विश्वमाथ : आचार्य विश्वनाथ ने एके साथे सब्च सधे? के नियम 
का अ्नुकरणशा करते हुए काव्य की परिभाषा इस प्रकार की हँ--वाक्य॑ रसात्मक॑ 
काव्यम!--प्रर्थात्‌ रसयुकत वाक्य काव्य हैं। जहाँ दण्डी, मम्मटादि ने पत्तों और 
शाखाओं को सींचते की श्रोर तुलसीदासजी के शब्दों में 'बरी-बरी में लौन' 
देने की कोशिश की हैँ वहाँ विश्वनाथ ने जड़ को सींचा है। गुण, भ्रलझ्ारादि 
सभी रस के पोषक हैं । “वाक्य? शब्द में ग्रथ॑ भी शामित्र हो जाता है क्योंकि 
धार्थक शब्द ही वाक्य बन सकता है । इसके 'रसात्मक' शब्द में काव्य का 
अनुभूतिपक्ष या भावपक्ष श्रागया, और 'बाक्य! शब्द में अ्रभिव्यक्तिपक्ष ग्रथवा 
कलापक्ष आगया । इस परिभाषा में केवल यह दोष बतलाया जाता हूँ कि रस 
की परिभाषा श्रपेक्षित रहती हूँ किन्तु मोटे तौर से सब लोग जानते हैं कि रस 
. क्या चीज है, वैसे तो गुणा और दोष शब्द भी व्याख्या की श्रपेक्षा रखते हैं । 
पंडितराज जगन्नाथ ; रसगंगाधरकार पंडितराज जमन्नाथ (१७वीं 
शताब्दी) ने रमशीय भ्र्थ को प्रधानता दी है। उत्तका कथन है कि रमशीय 
अर्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य है -- 
रमणीयार्थेप्रतिपादकः शब्दः काब्यम 
। “+रसर्गंगाघर (काव्यमाला, पष्ठ ४) 
रसणीय! का श्रर्थ हु मन को रमाने या लीन कर लेने बाला । रस में भी 
मन झानत्द से. व्याप्त हो जाता है | रमणीयता में रस का भाव संलग्त है।. 
रमणीय अर्थ में रस के अतिरिक्त और चमत्कार भी श्राजाते हैं। पंडितराज . 
जमन्नाथ से रमणीय का श्रर्थ चमत्कारपुर्णो आह्लाद बतलाया हूँं। रस की 
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परिभाषा को उन्होंने संकुचित बतलाते हुए कहा है कि बडे-बड्े कवि चिल्ला 
उठेंगे कि उनकी कविता विश्वताथ की परिभाषा में ने आयगी विल्छू ऐसा 
नहीं है । रस में भी भ्रन्य च्रमत्कारों का भी उसके.पीष क-छप रो महत्त्व रहता ह 
इसलिए हम प्राचीनों (अर्थात्‌ संस्कृत के काव्यशास्त्र के भ्राज्ार्यों) कौ. परि- 
भाषाओं में विश्ववाथ, की परिभाषा को ह्ठी प्रधानता देंगे । श्सर्म श्रन्य 
परिभाषाझों का भी समावेश हो जाता है । 
शेक्लपीयर 5 शेक्सपीयर (5॥9728]0७॥0) ने 'बह्पना' को प्रधानता देते 
हुए लिखा है कि कवि की कल्पना श्रज्ञात वस्तुओं को रूप देती हैँ । उसको 
लेखनी वायवी-नगण्य-भ्रस्तित्वशून्य पदार्थों को भी मूर्त्त बनाकर नाम भर ग्राभ 
प्रदान करती है :--- 
“/॥8 00678 6५४8, ॥7 8 76 7७॥59५ ॥०|॥8, क्‍ 
[200 ड्रधार8 वणा ॥8ए90 ॥0 छाए), 07 ७ 0 
। [६२५९॥); 
- मै ब8 वगात्षहा।।0णा 90त)68 050] 
- व 08 0 एांग्रहु8 प्राण, 0७ 90008 ]णा 
' + गाया ताक ॥0 शरए45, शाते एएए४ (0 प्वए तणगाएंपाष्ट 
- 2 050] जा क्वा0णा धात ० ॥ए 
5 “2 ॥080गायाक्ष' फि।[6008 7) (४*-१) 
बडसस्‍्वर्थ ; वडस्वर्थ (४/०००४४०7४॥) ने 'भाव' को प्रधानता देते,हुए 
लिखा हूँ कि काव्य शान्ति के समय ' में स्मरण किये हुए प्रबल मनोवेगों का 
स्वच्छन्द प्रवाह है +--- 
3 फल 49 पी इएणाग्रा8008- 0एछपी0एछ 0 90एतर्पप। 
लिागवएू5: 46 (785 708 07987 ०. ७000॥ ॥७००]७७४८९) 
।!84/॥ 4 ॥।॥५ पर 
हे “2/७8०७ 00 ,9॥7004 38)8.05, 
मिल्दन : मिल्ठन ([/|६07) ने कविता को साबा, : प्रत्यक्षमूलक्' भ्रौर 


:.._रामात्मक कहे हैं :-- 


"20609 260] 06 थंग्रए७, इशाशपण78 धा0 [॥8४0॥8(७? 
हि 3980.9 0॥ 0प00॥0॥, 
' * कॉलरिज 4 कॉलरिज ((0670809) मे प्रभिव्यव्ित को प्रधानता देते, हुए. 
कहां हैँ कि कविता उत्तभोत्तम बब्दों का उत्तमोत्तम क्राम-विधान है ;-- ' 
0॥8/9,70॥86 0०8४ ज़ठातड का का 068: 00007... :++ 
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“-(2प0/80 #9ए शगए७ए ॥7 हुधढ्क 0ा' छाव्तपा० 
(!2, 24],). 

कारलायल ३ कारलायल ((५/7ए76) ने काव्य की सद्भीतमयता पर बल 
दिया है । कविता मनोवेगमय और सज्भीतमय भाषा में मानव-अन्त:करण 
की मूर्ते श्लौर कलात्मक व्यञ्ज्जना करती है। कारलायल ने कविता को सद्भीत- 
मय विचार कहा है---20607ए ण& एश|] ८७ ग्पड्ठां०४ (॥0प8॥0-- 
और सज्भीतमय विचार (77809) ॥॥0प्रष्ट0) की व्याख्या करते हुए बत्तलाया 
है कि सज्भीतमय विचार उस मत का होता है जो वस्तुझेों के अंन्तस्तल में प्रवेश 
करके उनका रहस्य जान चुका है। उन्होंने सज्जीत को अलक्कारिक रूप से ही 
नहीं माना वरत्‌ उन्होंने छन्द (0/6६878) और गीत (50॥8) को भी महत्ता 
दी हैं :--- 

50 [शप्धांटत) ध0प्रश॥: 8 008 9]900897 0ए 8 प्र] 090 98 
09गा5७/(60 [600 6 सएत्रठ: वैछ्दा ए दाह दिए, (6९2७४ 
पा धप्राठप्: 98079 ०0 ६, | 

द “-+गगिक्ष0 2700 ह७:० ए07/४7 (७० ४६ [90७6) 

मेथ्यू ग्रानल्ड : मेथ्यू - झ्रानेल्ड (४0769 ४8770]0) ने कविता 
को मूल में जीवन की आलोचना कहा है--?20687ए 5$ ४४ ७-०7 
8 ढांधलंधा ता शक ( पपाठ छपवए ता छठ80ए ॥॥ 858 ए8 |॥ 
छापंटांडाा0, 582000 58788 ) । उन्होंने जीवन भश्रौर विचारात्मक पक्ष 
अर्थात्‌ बुद्धितत््व पर अधिक बल दिया हैं । इस परिभाषा में भावात्मकता का 
कुछ भ्रभाव-सा दिखाई देता है । 

जानसन £ भ्राचार्य जॉचससन ( |00807 ) ने अपनी परिभाषा में प्राग्र 
चारों तत्त्वों को सम्मिलित कर लिया हे । उनका कथन है कि कविता सत्य श्रौर 
प्रसन्नता के सम्मिश्रण की कला हैँ जिसमें बुद्धि की सहायता के लिए कल्पना | 
का प्रयोग किया जाता है । कला शब्द में अभिव्यक्ति भी श्राजाती है: 

.2%86॥9 9 08 ॥+ ० प्रग078 0885प'8 एछ]0) ॥7पर/) ७५ 
दा वंतए 9 श॥शशाणा 0 ॥08 06[)0 एु ।छ80॥ 

>>] 8 ० 0४807 

हसन : हडुसन (700507) इन सब दुष्टियों का समन्वय-सा करता है । 

उसका कथन है कि कविता कल्पना और मनोवेगों द्वारा जीवन की व्याख्या 
. करती हैं :-+- 

- 0७४ए 9 धाठा0975:007 ०] (४०घ९) ॥99॥79707 
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धा0 69609, | 
__ [670006007 (0 धाए छापत॑ए ता [0७9 (हुं५ /), 
' इस परिभाषा में फिर भी भ्रभिव्यवित के सौन्दर्य की कर्मी रह जाती हे 
प्राजकल् के हिन्दी छेखकों ने भी कविता वो सम्बन्ध में बहुत्त-कुछ शिखा 
। उनमें आचाय॑ रामचख शक्ल का 'कविता क्‍या है! शीर्षफ केस बहुत महत्व. 
का है। आचार्य महावीरप्रसाव द्विवेदी गे भी 'काब्य और 
द्विवेदीजी और कविता? श्रीर्षक छेख में अपने जिचार प्रकट किये हैं । वे 
शुक्लजी. मिल्टन की परिभाषा से अधिक प्रभावित हैं.---कंचिता सरल, 
प्रत्यक्षमुलंक और रागात्मक होनी चाहिए | ये क्िता में 
असलियत पर णोर देते हुए लिखते हैं।--- 
सादगी, श्रसलियत श्रोर जोश ( मिल्टन के बतलासे हुए तीनों गूणा ) 
यदि ये तीनों गुण करप्िता में हों तो कहना ही क्‍या है परन्तु बहुधा भ्च्छी 
कविता में भी इनमें से एक-श्राथध गण की कम्मी पाई जाती है। फमी-क्ी 
देखा जाता है कि कबिता भ केवल जोश रहता है, सादगी झीर भ्रसक्षिग्रतत 
नहीं । कभी-कभी सादगी और जोश पाये जाते हैं, असक्तियत नष्ठी । परस्तु 
बिना अ्रसल्षियत के जोश का होता बहुत कठिन है। अतणत्र कषि की श्रसलि- 
यत का सबसे अधिक ध्यान रखना चाहिए ।' 
“+रसशं-रणघ्जन्र ( प्रृष्ठ ११ ) 
प्रसलिमत दइब्द को प्विपिदीजी ने बिलकुल संकुचित श्रर्थ में नहीं भागा है । 
वे कविता को बिल्कुल इतिहास नहीं बना देना चाहते है | वे कल्पना फो भी 
महत्त्वप॒ण स्थान देते हुए कहुते हैं कि कविता का सबसे बड़ा गए मई-ई बातों 
की सूझ है, इक्षके लिए वे कल्पना ( [700॥00ी0॥ ) की बड़ी आवश्यकता 
स्वीकार करते हैँ । रागात्मक तत्त्व की उन्होंने जोश के झूप में लिया है किए 
. उन्होंने उसे विशेष महत्त्व नहीं दिया है। आचार्य शुक्लजी सत्य की प्रधहैलना 
ने करते हुए भी रामात्मक तरव को प्रधानता देते है । वे लिखते हैं ;--- 
जिस प्रकार आत्मा की म्ुक्तावस्था शानदशा कहलाती है उसी प्रकार 
: छैंदय को यह्‌ मुक्ताबस्था रसदशा कहलाती है । हृदय की हसी भुफ्ति की 
साधना के दिए सनुष्य को बाणी जो ऋब्द-विधात करती आई है उसे फपिता 
.. कहते हैं । इस साधना को दस सावथोग कहते हैं और फर्मयोग और शातभौर 
_ का समकक्ष झानते हैं ।? _ --चिन्तासणि ( भाग ३, छष्ठ १४२ तथा १६४ ) 
.. हदय को भुक्‍्तावस्था की शुक्लजी वे इस प्रकार व्याख्या की है --- 
.. '. जब तक कोई अपनी पृथक सत्ता ढो भाषना की ऊंपर किए हस उुंध्त 
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के नाना रूपों और ब्यापारों को अपने योग-च्षे म, हानि-लाभ, सुख-तुश्ख आदि 
से सम्बद्ध करके देखता रहता है तब तक उसका हृदय एक प्रकार से बद्ध 
रहता है । इन रूपों भ्रोर ब्यापारों के सामने जब-्कभी वह अपनी पथक खत्ता 
की धारणा से छूटकर --अपने श्रापको बिल्कुल भूज्कर--विशुद्ध अनुभूत्ति- 
मात्र रह जाता है, तब वह मुक्त-हृदय हो जाता है ।! क्‍ 
“--चिन्तामणिश ( भाग १, पृष्ठ १६२ ) 
' इस मुक्तावस्था में पहुँचनें गो व्यक्ति पर क्‍या प्रभाव पड़ता है, इसके 
सम्बन्ध मे भ्र।चार्य शक्लजी लिपते हैं :--- 
कथिता ही मनष्य के हृदय को स्वाथ-सम्बन्धों के संकचित मण्डल्त से 
ऊपर उठाकर लोक-लामान्य भावभमि पर ले जाती है...इस शभ्रमि पर पहुँचे 
हुए मनुष्य को कुछ काल्ष के लिए. अपना पता नहीं रहता । वह अपनी सत्ता 
को लोकसत्ता में लीन किये रहता है |'***''इस अलुभूतियोरा के श्रभ्यास से 
हमारे मनोविकारों का परिष्कार तथा शेष रूृष्टि के साथ हमारे रागात्मक 
सम्बन्ध. की रक्षा और निर्वाह होता है ।! 
.. >चिन्तासणि ( भाग १, पृष्ठ १६६४ ) 
शुक्लजी भाव-जगत झौर वाह्य जगत का सामड्जस्य चाहते हूँ, इसलिए 
बे न तो कोरे चमत्कारवाद के पक्ष में हैं और न मनोरज्जन के । वे काव्य को 
| लोकहित से समत्वित करते हैं। आचार्य द्विवेदीजी ने 
चमत्कारबाद' चमत्कारबाद को कुछ अधिक आश्रय दिया हूं। चमत्कार 
.. के समर्थत में वे क्षेमेद्ध का मत देते हुए कहते हैं :--- 
भशक्षित कवि की डक्तियों में चमत्कार का होना परमावश्यक है। यदि 
कविता में चमत्कार नंहीं--विलक्षणता नहीं--तो उससे आनन्द की प्राप्ति 
नहीं हो सकती । क्षेमेन्द्र की राय है--'न हि चमस्कारविरद्दितस्य कवेः कवित्व॑, 
ब्यस्य वा काव्यस्वम।! 
--रसज्ञ-रक्षन ( पण्ठ २६ ) 
दिवेदीजी ने श्रीकण्ठचरित के कर्त्ता का उद्धरण देते हुए रस को भी 
परमाबर्यक मात्रा है | उद्धरण इस प्रकार है :--- 
'तैस्तरलंकूतिशतैरबतंसितोडपि..._ 
 रूदो महृत्यपि पदे घततसीष्ठबी$पि । 
नूने बिना घनरसप्रसराभिषेक 
काव्याधिराजपदम्दत्ति ल॒ प्रबन्ध! ।' 
““श्रीकशकचरित ( २। ३२) 


हे सिद्धान्त और अध्ययत्त 


अर्थात्‌ सैकड़ों अ्लझ्भारों से अ्लंकृत उच्चासन पर भारूढ़ होकर भी शरीर 
सब प्रकार का सीष्ठव धारण करके भी रस-धारा के श्रभिषेफक के बिना 
कोई प्रबन्ध काव्याधिराज को पदवी को नहीं प्राप्त होता । 

प्राचार्य शुकलजी ते इस सम्बन्ध भें भ्रपता मत स्पष्ट रबसा है। उन्होंने 
कोरे चमत्कारवाद को नहीं स्वीकार किया है, वे उसी चमत्कार के पक्ष में हैं 
जो भाव-प्रेरित ही । वे लिखते हूँ :--- 

( ,किसी उक्त की तह में उसके प्रवर्तक के रूप में यदि कीहं भाव या 
सार्मिक अन्तवृ सि छिपी है तो चाहे वचित्य द्वी, या न हो काव्य की सरसता 
बराबर पाई जायगी ।..., 

'ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन किसी भाव था मार्मिक भावना ( जेसे 
प्रस्तुत वस्तु का सौन्दर्य श्रादि ) में लीन न होकर एकबारगी कथन के अनूठ 
ढंग, वर्ण-बविन्यास या पदु-प्रयोग की विशेषता, दूर की सूक, कंधि की चातुरी, 
या निपुणता इत्यादि का बिचार करने लगे, बह काब्य नहीं, सूक्ति है ।! 

चिम्तामणि ( भाग १, पृष्ठ २४४ ) 
शक्‍लजी मे केवल धमत्कार को सूक्ति कहा है । 

यवि चमत्कार शब्द को व्यापक रूप में माव लिया जाय श्रौर छुम भाव मे 
चमत्कार को भी चमत्कार कहें तो क्षेगेद्ध के कथन की भी सार्थकता हो सकती 
है । जिन उदाहरण, जंसे मण्डन के स्वेगे---चिरजीव हु लन्द को बारी भरी, 
: गहि बाद गरीब ने ठाड़ी करी--में भाव की स्वाभाविकता की अपेक्षा धृर 
की सूक ही अधिक है, हम इसे चमत्कार ही कहेंगे किन्तु यह भावशून्य नहीं 
है। केशव-को-सी उक्ति बेर भयानक सी श्रति क्गे | श्रक॑ समह जहाँ जगभरी! 
( रामचब्ध्रिका, अरण्यकाण्ड ) में हमें शुल्कजी के साथ यह कहना पड़ेगा कि 
इसमें कोरी सूक्ति ही है, कवित्व नहीं द 

प्रसाद : प्रसादजों भ्रपने 'काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध' शीर्षक 
निबन्ध-संग्रह में काव्य को श्रात्मा की संकल्पात्मक श्रनुभूति बतलाते हैं। उनवा 
कथन इस प्रकार हैः... 

. काव्य आत्मा को सक्षल्पात्मक अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, 
विकठप था विज्ञान से नहीं है। यह श्ेयसयी प्रेथ रचनात्मक़ शान-घारा है ।.., 

आत्मा की मनन-शक्ति की वह अ्रसाधारण श्रवरुथा जौ श्रेय सत्य को 

उसके मूल चारुत्व में सहसा ग्रहण कर होती है; काब्य में समृपात्मक मूल 

अनभूति कही जा सकती है|? क्‍ क्‍ 
. .““-कांव्य भौर कला तथा श्रन्य निबन्‍्ध ( काष्य भौर कला, पृ५षठ ४४५ ) 
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इस परिभाषा में सत्य और सौन्दर्य के समन्वय में आत्मा की सहजवत्ति 
( पंधंणा ) पर बल दिया गया है। यह परिभाषा जॉलसन की परि 
भाषा के, जिसमें सत्य श्रीर प्रसन्‍्तता की बात कही गई है, निकट है । इसमें 
यह विशेषता है कि चाझुठा या सौन्दर्य को सत्य के मूल में कहा गया है । इसमें 
दो पृथक वस्तुओ्रों के समन्वय की बात नहीं है वरन्‌ दोनों को एक-दूसरे का 
भीतरी और बाहरी रूप कहा गया हैँ; इसमें कवि की ही प्रधानता है, पाठक 
और अभिव्यक्ति को गौण रक्‍खा गया है । 
काव्य की पूर्णता के लिए पाठक भी उतना ही श्रावश्यक है जितना कि कवि । 
नाटक को पूर्णता उसके दर्शकों में हुं--- जजूल में मोर ताचा किसने जाता ', 
बह तमाझा नहीं जिसका कोई तमांशाई नहीं! | कवि 
समस्वय रक्त के बीज को अभ्रपनी कल्पना के रस में सिद्ध करके 
.. अपने ह्ुदय में अंकुरित करता हैं । वह प्रंकुर भाषा 
के साधनों --प्रभिधा, लक्षण, व्यज्जना, अ्लझ्ूारादि--द्वारा कृति में फललवित 
और पुष्पित होकर सहृदय पाठक के संस्कारों की उष्णता में फलबान होता 
है । जिस प्रकार शब्द की सार्थकता वायु के कम्पनों में वहीं है. वरन कहने 
श्रोर सुनने वाले के साम्य में है, उसी प्रकार काव्य की सार्थकता कवि श्रौर पाठक 
के भावसाम्य में है । उसी भावसाम्य में श्रर्थ का पूर्णातिपूर्ण विकास दिखाई 
पड़ता हैँ । जिस प्रकार कवि में संसार में फेली हुई सूक्ष्म भावनाओं की ग्राह- 
कृता एबं विस्तारक शक्ति रहती हूं, वेसे ही सहृदय पाठक में भी कवि के हृदय 
की सूक्ष्म तरज़्ों को मूत्तंता प्रदान करने की शक्ति रहती है भौर यदि वह 
भावक था भ्राल्ोचक भी हुझा तो उसमें विस्तारक दाक्ति भी रहती है ) कवि, 
पाठक तथा काब्य के विषय तीनों ही देश्-काल के बन्धत से मुक्त होकर पार- 
स्परिक साम्य के विधायक होते हैं। इन सब बातों को. एक परिभाषा के संकु- 
चित घेरे में बाँधना कठिन है फिर भी नीचे के शब्दों में यह समन्बित भावना 
रखी जा सकती हैँ । द 
काव्य संसार के प्रति कवि की भाव-प्रधात (किल्तु क्षुद्र वैयक्तिक स्म्बन्धों 
से यूवत) मानसिक प्रतिक्रियाश्ीं की, कल्पना के ढाँचे में ढली हुई, श्रेय की. 
प्रेयरूपा प्रभावोत्पादक श्रभिव्यक्तित है। प्रभावोत्पादक शब्द द्वारा भाषा की 
शक्तियों भौर भ्रलज्भारादि के साथ पाठक का भी संकेत हो जाता हूँ । इस 
पशिक्षाषा में प्रायः सभी बातें श्रागई हूं किन्तु उसमें वह लाधब नहीं जो “वाकय 
रसात्मके कार्य! में हुँ । वास्तव में यह उसी का बृहद्‌ संस्करण है । 


२६ सिद्धान्त शरीर श्रध्ययन 

साहित्य शब्द अ्रपनें व्यापक श्र्थ! में सारे वाझइमय का थोतमा है। थाणी 
का जितना प्रसार हूँ वह सब साहित्य के अ्रस्तर्गत है । इस श्रथ॑ में श्रीषधियों के 

विज्ञापन और बीमा-करम्पतियों के सूचना-व भी. 
काव्य और साहित्य साहित्य में आजाते हैँ । वैज्ञानिक साहित्य, गशित- 
शास्त्र अ्रथवा अर्थ-शास्त्र-सम्बन्धित साहित्य ऐसे प्रयोग 

तो हमारी भाषा में प्रचलित हैं हीं । साहित्य का शब्दार्थ भी संग्रह के क्री गिकट 
हैं। अपने संकुचित अर्थ में साहित्य काव्य का पर्याय हो जाता €ं। जहाँ हम 
साहित्य का प्रइन-पत्र कहते है वहाँ साहित्य से काव्य ही अभिप्रेत होता है । 
यही हाल प्ंग्रेजी शब्द '[.[0०४४70' का है । व्यापक भ्र्थ में जितना भ्रक्षरों 
([,७६८९४७) का आयोजन है वह सब लिट्रेचर है। लिट्रचर शब्द लैठस से ही 
बता है । संकुचित ग्रर्थ में लिट्रेचर काव्य का पर्याव है । काव्य में सच. और पद्म 
दोनों ही श्राते हैँ। कविता शब्द यद्यपि पद्मात्मक काव्य में छूढ़े हो गया ह 
तथापि कभी-कभी उसका व्यापक भ्र्थ में भी प्रयोग होने लगता है, जैरी जब 
कोई मनृष्य भ्रधिक भावुकतापुर्ण वार्तालाप करने लगता है तब हम उससे बाहते 
हँ--'भाई तुम तो कविता करने लगे! । बाबिता से पद्मालाक साहित्य का 
_ बोध होता है किंस्तु काव्य शब्द पूरे भाषतप्रधान गद्यगद्यात्यवा साहित्य का बोधफ 
होता हैं । हमको यह ध्यात रखना चाहिए कि यह्यगि पद्च में गश की अपेक्षा 
श्रुति-माधु्य अधिक होता है भौर इस कारण उरामें प्रभावोत्यादक्ता भी श्राणाती 
हैं तथापि पद्चबद्ध-मात्र होने से कोई रचता कविता या काव्य नहीं बन जाती 
है! पद्म को श्रंग्रजी में ७8/98 कहते है, 2080'9 या कविता नहीं। पच्च, 
कविता का आकार-मात्र कहा जा सकता है उसकी आत्मा तो रस में डी है। . 

साहित्य के व्यापक श्र्थ में काव्य झौर शास्त्र दोनों ही श्राजाते हैं । रस- 
प्रधान साहित्य काव्य कहलाता है भौर ज्ञाम-प्रधान साहित्य , जिसमें बुत्नि 
भ्रौर तियम का शासत अधिक रहता है, शास्त्र ( 500७0708 ) कहनाता 
हैं। जीवन की पूर्णता दोनों के भ्रनुश्षीलन में है---'काव्य-शास्त्र विनोवेन काक्षो 
गर्छुति घीसताम!। ह | द | क्‍ 

-॥ इसका योगिक श्रथे इस प्रकार दै---सहितयो: भावष। (शब्दार्थो:)' 
. श्र्थात्‌ शब्द और भ्रथे के सहित होने का भाव । थे तो स्वभाष से भी भिक्षे 
हुए हैं---“बारगर्थान्रिव सम्पृक्तौ! । सहित के दोनों ही श्रथ होते हैं---साथ भौर 
...हवितेन सह सहित! श्र्थात्‌ हित के साथ। ट्वित के साथ द्ोने के भाव को सी 
. साहित्य कहते हैं, दोनों ही अ्रथे ध्यापक हैं । - द 


| तर ता अनन आन» अमान. ५ अम-मममममममम-> ५ ५ मजत हे 





३; काव्य और कला 


पावचात्य देशों में प्रायः काव्य की गणना कलाझ्रों म की जाती है। 
वहाँ की विचारधारा से प्रभावित हिन्दी के कुछ झ्राचार्थों ने भी काव्य को 
कलाशों में स्थान दिया हूँ । ग्राचार्य शुक्लजी ने पण्डित 
हश्कीएमेद समाज का ध्यात इस ओर भ्राकर्षित किया है कि 
है भारतीय परम्परा में काव्य का क्षेत्र कलाओं से 
बाहुर माना गया है। हमारे यहाँ कलाओं को उपविद्याओ्ों में स्थान मिला 
हैं। काव्य को कला से'स्वतन्त्र मानते की पुष्टि में महाराज भत्‌ हरि का 
सुप्रसिद्ध वाक्यांश---'साहित्यसब्ीतकल्लाविही न:उपसत्यित किया जाता हैं। 
यह कहा जाता है कि कला यदि साहित्य से भिन्‍न न होती तो उसका शअ्रलग 
उल्लेख त होता । इसके विपक्ष में यह कहां जा सकता है कि सज्भीत भी 
कलाझओं में है किन्तु फिर भी कला का पृथक उल्लेख हुआ है । यदि यह कहा 
जाय कि कला दाब्द सज्भीत के साथ लगता हैँ तो वह साहित्य के साथ भी लग 
जाता है । 
किन्तु जो लोग काव्य को कला से स्वतन्त्र मानते हैं उतके तरकस में और 
भी तीर हैं । भामह ने काव्य के फलों में 'बंचच्षण्यंकलासु च! बतलाया है । 
इससे भी यही प्रकट होता हैँ कि काव्य कलाओों से स्वतन्त्र हैं। काव्य से 
कलाओं -में वैचक्षण्य प्राप्त हीता है, काव्य स्वयं कला नहीं है। श्राचार्य' दण्डी 
ने देश-काल-विरोध की भाँति कला-विरोध भी एक दोष माना है। इसी प्रसज्ध 
न्होंते कला को 'कामाथ्थस्संश्रया।' कहा है और नृत्य, गीत, वाद्य भ्रादि 
कलाओों को उसके भ्रन्तगंत माला है /--- 
नृत्यगीतप्रभुतय। कल्ाकामाथ संश्रया 
.  >-काध्यादश ( ६।१६२५ ) 
हमारे यहाँ चौंसठ कलाएँ मात्ती गई हैं, भिन्‍्त-भिन्‍्त प्रस्थों में इतकी सूची 
कुछ हेर-फेर के साथ दी गई है। ये कलाएँ एक प्रकार से विदःध पुरुषों या 
स्त्रियों की शिक्षा के भज्ज हैँ । उनमे ताचना, गाना, तेरता, चित्र बताना, फूलों 


मा सिद्धान्त भौर श्रध्ययन 
की साला बनाना आरादि बातें परिगणित हैं। उनमें पद्य-रचगा या रामस्यापूर्ति 
भी है । काव्य जिसमें गद्य भर पद्म दोनों ही श्राते हैं, नहीं हैं। देश छपनाकार 
धनञ्जय ( ११ वीं शताब्दी ) ने धीरललित वायक को. कलात्मक गाया 
(---निश्चिन्तो धोरललितः कल्नासक्तः सुखी शदुः ( दशसूपक, श।३ 25. 
टीका में उसे 'मीतादिकल्लाधिशिष्दों' ( दशरूपक, २।४ कारिका की टीका ) 
कहा है । दुष्पत्त ऐसा ही नायक था। उसने शकुन्तला का ऐसा चिभ्र बनाया था 
कि उसमें 'भित्ती समयामपि' श्र्थात्‌ तसवीर का धरातल एकन्या होता हुआ 
भी त्रिवली का उठाव-विराव और नाभि की गहराई का छायथालोक द्वारा स्पष्ट 
भाव होता था :--- 
अस्यस्तुज़मिव स्तनद्वबयमिद॑ निम्नेतनासिस्थिति: । 
दृश्यन्ते विषमोन्नताश्य चल्यो भित्तों समयामपि ॥? 
“>> हां भिज्ञान शाकुन्तक्ष 
झ्रब यह प्रदन होता है कि क्या वास्तव में काव्य श्रौर कलागों मे ऐसा 
पार्थक्य है कि वे एक दूसरे से स्व॒तन्त्र माती जायेँ ? बसे तो उनमे थ्रोष्ठान्यहुत 
भेद हैं ही। कलाझों में क्रिया के कौशल का भाव अधिक है, उराकी एक परि- 
भाषा में कला को कर्तृ त्व का व्यक्जक गाना ग्रया है---व्यम्शयति क्र शक्ति 
कलेति तेनेह कथिता स! ( प्रसादजी द्वारा भोजराज़ के तर्धप्रकाश से उद्धृत - 
काव्य और कल्ला तथा अन्य निग्रन्ध, पष्ठ 9३)---किस्तु इन दोगों के बहुत-री 
सम्बन्ध-सूत्र हें जो काव्य को यद्यपि कलागं के अन्तर्गत नहीं मानते तथापि 
उसको कल्ला का सम्रोत्री भ्रवस्य बना देते हैं । काब्यों में नाटक का एक 
विशिष्ट स्थान है--काव्येपु नाटक स्यम! । उसमें गीत-बाद्य, चित्रकारी इत्यादि 
सभी कलाएँ भ्राजाती हैं । भरत मुनि ने ताटक के सम्बन्ध में कहा है :--- 
'लोकोपदेशजनन नाव्यमेतक्नत्रिष्यति । 
न तज्ज्ञा्न न तच्छित्पं न सा विद्या न सा कल्ला ॥ 
““ माथशास्त्र ( १॥११४ ) 
न स थोगो न तत्कम नादये5स्सिन' यन्‍्न दृश्यते ॥! 
““भाथशास्त्र ( १।१११४ ) 
काव्य के सम्बन्ध में भी एक ऐसी ही उप्ित है। वैसे भी तो स'झीत का 
विशेष-विशेष स्वरों द्वारा रसों से सीधा सम्बन्ध माता गया है। सातवी 
शताब्दि के लिखें हुए “विष्णुधर्माचर! में स्व॒रों और रसों का सम्मस्ध इस प्रकार 
_ विया गया है :+. क्‍ 
पूर्वोक्ताश्च नवरसा: | तत्र दास्यशज्ञार यो मध्यम-पंचमी । धीररीहा- 


काव्य और कला--इृष्टिकोण भेद २६ 


क्ञ तेषु षडजपंचमो | करुण मिषादगान्धारों |, वीभत्ससयानकयो- 
भवतस्‌ ॥! ु | 
(आधुनिक हिन्दी साहित्य? में संग्रहीत राय क्ृष्णदास के 'कलाकी. 
भारतीय परिभाषा? शीषक लेख के उद्धृत, पृष्ठ ३ ). 
इस ग्रन्थ में काव्य श्रौर कलाश्रों का एक ही दृष्टिकोण से वर्णन हुआ है । 
यह बात में श्रीभ्रजरत्तदास की गवाही पर लिख. रहा हूँ, काव्य की भांति 
चित्रों का भी सम्बन्ध रसों से स्थापित किया गया है। मंनें स्वयं इस प्रन्थ 
को मूल में नहीं देखा है | इसके बारे में श्रन्यत्र भी सुना है । डाक्टर 'स्ठेला. 
क्रमरिश ( [07, 508)॥ ि्वाग्रा४ं5०॥ ) द्वारा किया हुआ इसका अश्र॑ग्रेज़ी 
ग्रनुबाद भी निकाला गया हैं, उससे ही चित्रकला में रसों के सम्बन्ध में नीचे 
का उद्धरण दिपा जाता है :--- ' 
/9ट्ात8ए३ बक्ष व : [8 इ७तताग्रढत8 ( रि598 ) 78ए8: . : 
5छ76व ॥ एछथाए।एडटू #७8 इद्धांत 70 98 778... «20078. ६9 
0७89 ॥07465 शी0तादत 98008 [0--+5977729०7, 9599. 9.0 
ाध्याा 8895. 
“+ ए877 [0॥#9770787 (72४7॥६ 2, 729४४ 650) 
अर्थात्‌ मार्फपडेय से कहा : चित्रों में अजित होने वाके रस नौ हैं |!" 
जो चित्र घरों के श्रलद्भू रण के लिए हों वे प्वृज्ार, हास्थ औौर - शान्तरस के 
होने चाहिएँ । 
कला के दोषों के उदाहरणों में रस के ही दोषों को बतलाकर दण्डी ने 
भी कला और काव्य के सम्बन्ध की एक श्रव्यकत स्वीकृति दी हैँ (यद्यपि इसमें 
कला भर काव्य का पार्थक्य भी व्यज्जित हें) कि काव्य को कलाशों के वर्णन 
में उनके नियम के विहद्ध न जाना चाहिए -- के 
मार्ग कल्ाविरोधस्य मनाशुद्दिश्यते यथा ॥  : .... 
वीरशड्वारयोभावी स्थायिनों क्रोधविस्मंयी । | +' 
पूण सप्तस्वर: सो$य॑ भिन्नमाग: प्रवतते ॥ 
“-काव्यादश (३।१७०). 
प्र्थात्‌ कला-विरोध का उदाहरण दिखाते : हैँ, जैसे वीर श्ौर श्रज्भार के 
स्थायीभाव क्रोध और विस्म॑ंव हें (यह दोष का उदाहएए हुआ क्‍योंकि वाह्तन्र 
में बीर का स्थायी भाव उत्साह और श्रृज्धार का रति है) और पूर्ण सातों स्व॒र 
मिलकर गायन होता हैं (यह बात, भी कला-पिद्धान्त के विरुद्ध है इसमें से बमेल 
स्व्नरों को मिंकाल देता चाहिएं; था). |... ः 


३० सिश्यानत और पफ्र्ययन 


हमारे यहाँ कला में सज्जीत (जिसमें नृत्य, वाद्यादि सभी गाते गए हैं) 
प्रौर शिल्प (स्थापत्य, मू्ति/तक्षण और चित्रकला) दीनों ही गाने गए हैं.“ कल्षा 
शिरपे सड़ीद भेदे उ! (ध्रमरकोष) । सज़ीत का तो सम्बन्ध काव्य से कुछ-फुछ 
सीधा है ही किन्तु शिल्प का सम्बन्ध भी थोड़ी कंठियाई से रसों तारा लगाया 
जाता है । चित्र और मूत्तियों में भी रस की श्रभिव्यक्ति होती ते। वास्तव में 
हमारे यहाँ काव्य कलाओं के श्रन्तर्गत नहीं है वरत्‌ कला और काव्य के कलेघर 
भिन्‍ने होते हुए उनकी आत्मा एक है । काव्य की ग्रार्मास्थरूप रस ही कमाओं को 
ग्रनुप्राणित करता है | चौंसठ कलाओं में समस्यापूत्ति के भ्रतिरिक्त काव्य रे सम्बद्ध 
और भी कलाएँ, जैसे प्रतिमाल्रा (अ्रंताक्षरी), ताटकों का अभिनय करना, 
वाटकों का देखना-दिखाता, कहानियों का कहुता-सुतना, अधभिषान-कोष, छुन्द का 
ज्ञान, प्रहेलिका श्रांदि सब साहित्यिक विद्याएँ कलाओों में परिगणित हैं। काव्य 
का जितना मनोरञ्जक पक्ष है वह सब कलाओओं में आ्राजाता है। हमारे यहाँ यह 
पक्ष उपविद्या-रूप से स्वीकृत हुआ है । जिस प्रकार विज्ञान का व्यावहारिक पक 
तत्सम्बन्धी कलाग्रों में पाया जाता है उसी प्रकार काव्य का व्यावहा रिफ एवं सनो- 
रञ्जक पक्ष कलाओं में आाजाता है | पाश्चात्य देशों में काव्य का सम्पूर्ण पक्ष 
कला के भ्रन्तगंत है । भारतीय परम्परा में उराका व्यावहारिक प्रधति शिल्प- 
सम्बन्धी पक्ष कलाओं में भ्रोता हैं। उसमें जो काव्य के रूप ग्राये ए थे दिल-अह 
लाव भ्ौर समय काठने के साधत-री है। काव्य की नीची श्रेणियाँ कला में ग्रवष्य 
' आजाती हैं किन्तु ऊँची और नीची श्रेणियों का मितान्त पार्थवव भी गहीं हो 
एकता -। 'काव्येघु नाटक॑ रम्यम्र! भौर वाटकों में सभी कलाओों का समावेश हो 
जाता है । इस प्रकार ताटक, काब्य और. कलाशों के सप्बन्ध-्सून्नतत जाते हैं | 
इस सम्बन्ध में डाक्टर हजारी प्रसाद जी द्वियेदी का वक्तव्य पठमीय है :-«- 
'मेरा वक्तव्य यह है कि काव्य सामक घद्द कल्ला जो फ्रवियों को गोविहियों, 
समाओं और राजसभाश्रों में तत्काल सम्सान देती थी घह उक्तिये चिब्य-साम्र 
भी ।*'***** यही कारण है कि पुराने अल्क्ारशास्त्रों भें रस की उतन्ती 
परवाह नहीं की गई जितनी अलक्षारों, गुणों और दोषों की ।' | 
द रा ““भ्रशोक्त के फूल (पुष्ठ ११६) 
- वस्तिव में यह भाशड़े इसीलिए उठते हैं कि काव्य और कला दोनों के 
ही 3०3 में झन्तर होता रहा है ! इस सम्बन्ध में द्विवेदी जी लिखते है :--- 
.. वस्तुत। जिन दिनों काब्य को कला कहा गया था उन दिनों उसके इ्पीं 
वी गुणों का प्राधान्य लचय किया गया था । (१) डक्तियेचिव्य भौर(२)सहूदंथ- 
 ददय-रक्षन । ज्यो-्श्यों अनुभव का चैत्र और पिचार का क्षेत्र विस्तीण होता 
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गया स्यॉ-त्यों कक्ला को परिभाषा भी व्यापक होती गई शझीर काव्य का ज़ुन्र 
भी बिस्तीण होता गया । “अशोक के फ़ूल (पृष्ठ १३०) 
वक्‍्लजी ने उक्तिवेचित्र्य को सूबित कहा हे, काव्य नहीं कहा हैँ किच्तु 
इन दोनों के बीच में कोई विभाजक रेखा खींचना कथन है । नीची श्रेणी का 
भी काव्य काव्य ही होता हे । 
काव्य की परिभाषा पर विचार करने से पूर्व प्रकृति के साथ उसके सम्बन्ध 
को समभ छेता आवश्यक है । मनृष्य संसार में जन्म लेता हैं । वह प्रकृति को 
ग्पनी सहचरी के रूप में पाता है किन्तु वह सह्त री सदा 
कला और प्रकृति उसके मनोनुकूल नहीं होती । उसमें चाचल्य भ्रौर स्वेच्छा 
रहती है! वैज्ञानिक और कलाकार दोनों ही प्रकृति-सह- 
चरी की उपासना करते हैं, वैज्ञानिक उसे उपास्य से परिचारिका बनाता हूँ, 
कलाकार उसे सहचरी ही बताये रखता है किन्तु साज-सम्हाल द्वारा भ्रधिक 
मनोचूकूल बना छेता है । प्रकृति अपने विकास में कुछ मन्द गति से चलती 
है । कलाकार और वैज्ञानिक उसकी गति की दक्षा को पहचानकर उसे अपने 
सामने ले आते हं। प्रकृति गशा-दोषमय हैं श्र कभी-कभी हमको श्रपने वशी 
भूत भी कर छेती है । कलाकार प्रकृति पर भ्पनी छाप डाल उसे स्व भावानु 
 चत्तिनी बना लेता है। प्रकृति परमेश्वर की कला है तो कला मानव की कला 
है। कला में मनुष्य के करत्तु त्व का भाव रहता है किन्तु उसके लिए कृत्रिमत्ता 
भ्रावश्यक नहीं । कला इतनी स्वाभाविक हो सकती हूँ कि वह प्रकृति के बिल्कुल 
निकट झ्राजाय और प्रकृति में इतना सीन्व््य दिखाई पड़ सकता है कि वह 
कला की कोटि में गिनी जाय, तभी फूल-पत्तियों में लोग परमात्मा की का रीगरी 
की प्रशंसा किया करते हूँ। किन्तु प्रकृति और कला दोनों की सीमाएँ अलग हैं; 
कला प्रकृति पर मनृष्य की विजय हैं, प्रकृति में मनृष्य की शक्ति की सीमा है। 
यहाँ पर प्रकृति का श्रर्थ अपराजित प्रकृति हैं। सच्ची कला प्रकृति श्रीर मानव 
के सामज्जस्य में हैं । 
हमारे यहाँ की श्रपेक्षा कला का सैद्धान्तिक विवेचन पाश्चात्य देशों में कुछ 
... ग्रधिक हुआ है। इसका यह अभिप्राय नहीं कि हमारे 
कला की परिभाषा यहाँ कला के सैद्धातन्तिक विवेचन का भ्रभाव है ॥ हमारे 
. यहाँ कला के व्यावहारिक विवेचन की ओर भअ्रधिक प्रवृत्ति 
रही, यह देश-देश की परम्परा का भेद है । 
पाइचात्य देशों में कला कीं परिभाषाएँ आरम्भ में तो वाह्म से प्न्तर की 
औ्रोर गई हैँ श्र्थात्‌ उनमें प्राकृतिक अनुकरण के साथ मानसिक पक्ष की भ्ोर 
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संकेत-मात्र रहता है ( जैसे अरस्तू की परिभाषा में जिसमें कि बाला भ्रपृक्तति 
मानी गई है.) फिर क्रमशः इनमें भीतर से बाहर की प्रोर भ्र्षेषण की प्रवृ[ 
प्राईं। क्रोचे ते अभिव्यक्ति ( सो भी मानसिक ही ) को ही फला गाना हू 
प्रकृति की न्यूनता और अपूर्णता को भ्ररस्तू ने भी स्वीकार किया है । बाला उसी 
व्यूबता को पूरा करती है। गुप्तजी में इस भाव की बड़ी शून्दर भ्रशिव्यपित 
की है :--- 
हे ही 'हो रहा है जो जहाँ, सो हो रहा, 
यदि वही हमने कहा तो क्‍या कहा १ _ 
किन्तुं होना चाहिये कब क्‍या, कहाँ, 
| ब्यकत करती है कला ही यह यहाँ,” 
हम -+साकेत ( प्रथम संग, पृष्ठ २३ ) 

इसलिये एक आ्राचाय्य ने कला को वास्तविकता का उसके मानसिक यज्ञ में 
प्रस्थापन कहा है-- 4]9 [07887 707 ०0 #6 7दा| | ॥[8 वाद | 
॥9[06007॥ इस प्रकार कला वास्तविकता का भ्रावर्शीकरण बं। जाती है । यह 
प्रादर्श मेने में रहते हैं भर इस प्रकार वह आवशों के प्रक्षेपण (!20|00) 
का रूप ध्रारण कर लेतीं है । हैगिल का कथन हैं कि सौन्दर्य विचार या भ्रादर्दा 
की प्रकृति में भलक है--'96&007ए 8 धाए शाधए जी 9 0७. 
007९) ॥79/8॥.7 । प्राकृतिक सौन्दर्य ईप्यरीय सौन्दर्य का श्राभास है,काला 
उसी भ्राभास की पुनरावृत्ति है किन्तु उसके मत से इस पुमरावृत्ति में विचार 
ग्रौर झ्रादर्श की चमक ज्यादह रहती है । इस प्रकार की परिभाषाएँ तात्विक 
(496/9]00 92808] ) कही जाती हैं | 

इस दृष्टिकोण के अतिरिक्त और भी वृष्टिकोणों से कला की परिभाषाएँ 
की गई हैं। ह॒र्व॑७ स्पेन्सर भ्रादि ने कला को अतिरिक्त शवित के श्रधवा फालतु 
उमजु के प्रसार ग्रौर खेल की प्रवृत्ति का फल बतलाया है । यह परिभाषा प्राणि- 
शास्त्र-सम्बन्धी है और यह वास्तव में कला की मूल प्रवृत्ति या उसके प्रजनन 
की व्यारुंथा करती है । ह 

कुछ परिभाषाएँ, कला किसकी अभिव्यक्ति है, इसका उत्तर देती है । कला 
रेखाओं, रज़ों, गतियों, ध्वन्तियों शौर दब्दों में, मनुष्य के प्रसोगल भाश्रों की 
'वाह्याभिव्यक्ितिं है । कतिपया परिभाषाएँ, कला हमको क्‍या देती है, ४रस प्रएन 
का उत्तर देती हैं। कुछ लोग तो. कला को शुद्ध भ्र्थात्‌ उपयोगिता ये अ्रशाग्बद्ध 
प्रसन्नता या आनंत्द का जनेक मानते हैं। ये लोग सौन्दर्ययादी था कालाबादी 
( 36970॥888 ) कहलाते हैँ। कोई-कोई आचार्य इसका राम्ज॑न्ध मामव-छिल 
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से बतलाते हूँ । फ्रायड के अनुयाथी कला को दमित वासनाओं का उन्नयन या 
पर्युत्थान मानते हैं । थे लोग भी कल्ला की प्रेरणा की ही व्याख्या करते हैं। 
क्रीचे ने इसे भ्रभिव्यक्ति माना हूँ, कुशल अ्रभिव्यक्ति भी नहीं । उसके मत से 
ग्रभिव्यक्ति यदि होती है तो कुशल और सुन्दर सब-कुछ होती है। शायद क्रीचे 
से ही प्रभावित होकर गृप्तजी ने भी कला को कुशल अ्भिव्यर्तित कहा हूँ 

क्‍ भिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही तो कल्ना! 

“+साकेत ( पन्चम सग, पृष्ठ १७ ) 

प्रसादजी ने अपने 'काब्य और कल्ला? शीर्षक निबन्ध में कला की क्षेमराज- 
कृत परिभाषा जो 'शिवसूत्र-विशर्शिनो! से दी हैं वह हेगिल की परिभाषा की 
कोटि में श्रायेगी । हम यह्‌ भी देख सकते हैं कि हेगिल-की-सी विचारधारा 
हमारे यहाँ पहले से वर्तमान थी। यह परिभाषा प्रसादजी द्वारा किये गये अतुवाद 
सहित नीचे दी जाती है :-- 

'कलयति, स्वरूप॑ अ्रवेशयति, वस्तुनि वा तत्र-तत्र प्रसातरि कलनसेव 
कक्षा अर्थात--नव-नव स्थरूपन्प्रथोक्लेख-शालिनी संवित्‌ वस्तुओं में या 
प्रमाता में स्व को, आत्मा को परिमित रूप में प्रकट करती है, इली क्रम का 
नाम कल्ना है ! 

--काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध ( काव्य और कल्ता, पृष्ठ ७३ ) 
काव्य की भाँति कला के विचार में नीचे की बातों का योग रहता है :--- 

१, कलाकार का झ्ात्म-भाव या श्रापा [2878079|09) कला-विज्ञान 
की भाँति कलाकार से निरपेक्ष तहीं हैं, इस आत्म-भाव से कलाकार के आ्रानन्द 
का भी सम्बन्ध है । 

२. प्रकृति के सम्पक में श्राये हुए कलाकार के भाव और विचार जिनमें 
सौन्दयं भौर हित, प्रेंय श्रौर श्रेय का समन्वय रहता हैं । 

३. उन विचारों या भावों की अभिव्यक्ति भौर उसका माध्यम ( पत्थर, 
.. स्याही, कागज आदि ) | ह 
४, कला के द्रष्टा था श्रोता । दाल्क्टाय ने कला कीं संक्रामकता पर अधिक 
बल दिया है। उसका कथन है कि कलाकार कुछ संकेतों द्वारा अपने भावों को 
बूसरों तक पहुँचाता हूँ श्रौर वे दूसरे उन भावों से प्रभावित हो. उत्का अनुभव 
करते हैं | कला के लिए दर्शक, पाठक श्र श्रोता आ्रावश्यक हो जाते हैं। 

संक्षेप में कह सकते हूँ कि कला कलाकार के आ्रानन्‍्द की श्रेय. और प्रेय 
 लथा आाददों और यथार्थ को समन्बित करने बाली प्रभावोत्पादक श्रभिव्यक्ति 
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| हक सिद्ान्त शरीर श्रध्ययन 
कंलाओं का वर्गीकरए कई श्राधारों गर किया जाता है । सब हो पहला 
आधार तो उपयोगिता और सौन्दर्य का है । उपयोगिता भौतिक रुक से सम्बन्धित _ 
है, सौन्दर्य मानसिक से । जिस कलाश्रों भी उपयोग्रिता . 
ज्यपीगी और. काप्राघान्य हो वे उउयोगी और जिनमे गीहद्स को प्राधात्य 
तंलित ऋल।एँ... हो वे ललित कलाएँ कदी जायँगों | कज़ा की उपयुक्त परि- 
.... भाषा वास्तव में ललित कलाश्ं पर ही लागू हो सकती है 
न्योंकि बढ़ई-लुहार की कलाझों को हम प्रानन्द की प्रशिव्यवित नहों फह सकते। 
उनमें भी आमन्‍्द की अभिव्यवित तब हो सकती हैं जब कलाकार शअ्रपत्ता काम्त_ 
रुचि के साथ करता हैँ । जो वस्तुएँ सीधे-तौर से हमारे सुख का राग्पादत करती , 
हैं वे ललित कलाएँ कही जायँगी शौर जो साधन-रूप से सुख का सम्पादव करें 
वे उपयोगी कलांओं में शामिल होंगी, वास्तव में यह विभाजल पाएचात्य परम्परा ' 
के अनुसार है और अ्रधिक वैज्ञानिक भी नहीं है । लालित्य श्रौर उपयोगिता का * 
नितान्त पार्थकय नहीं है । चाकू के बेंटे पर यदि नबकासी हो ( झौर फल उसका 
दिखावा-मात्र न हो ) तो उसमें कला श्रौर उपयोगिता का सम्मिश्रण हो जायगा। 
. जहाँ तक हांता हैं मनृष्य सुन्दरता की चाहता है। स्टीग- एशिजन पर थोड़ी 
. बहुत सजावट कर ही दी जाती है। रेलवे स्टेशनों की तो आस ही दूरारी है, . 
लोग जेलक्षानों और पलिस स्टेशनों को भी गसलों और फूलों से शजाते हूं। 
: सौन्दर्य स्वयं अ्रपती उपयोगिता रखता है । युख्दर वस्तु के देखने से चित्त प्रधान : 
: होता है, काम करने में स्फूर्ति मिलती है। सज्भीत , से तो मानसिक रोग भी : 
ग्रच्छे किये जाते हैं | स्थापत्य या वास्तुकला ( ॥78॥00070 ) में सौर्दर्य 
के साथ उपयोगिता का सम्मिश्रण रहता हैँ। जिसको उपयोगी कल्ता कहते द 
. हैं उसका ठीक नाम शिल्प ग्रथवा (9 है । हमारे यहाँ स्थापत्य; गूति, तक्षण 
ओर चित्रकला को शिल्प कहा गया हूं। * ' आओ, | 
आजकल लोग ( विशेषकर क्रोचे' से प्रभावित ) कलाओों के वर्गीकरण के 
..अक्ष में जहीं हैं । कला आत्मा की ही श्रभिव्यवित्त है श्रीर आत्मा एक है । कोभे 
सा के मंत' से' कली का जन्म कलाकार के भ्रन्त:करगा में होता: 
. कलाओं का है। वहाँ पर विभाजन का फ्रोई प्रश्न महीं उठता । विभा-' 
.. वर्गीकरण जन कला का नहीं वरन्‌ कला-कृतियों का जो आाम्तरिक 
ह .... कंला के वाह्म कप हैं, होता है। सामभ्री और श्रभिध्यवित के 
म्राध्यम के भेद से कलांग्ों में भेद माता गया है! ? क्ोचे के संत रे माससिंक भ्रशिव्यविशक्ष 
को अ्रवस्था में' (उसके मत॑'से बेदी असली कला है) कोई शेरियां नहीं रहतीं। 
भारतवर्ष में इसी कारण कलाओं का ताम-परिगणव तो कराया है किन्तु 
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वर्गकरण नहीं हुआ हू । कामसत्रों में ६४ कलाओ्ों का. उल्लेख है । उनमें कुछ 
उपयोगी कलाएं भी हैं, जैसे सोना, पीतल ढालना आदि किन्तु श्रधिकाँश कलाशभों 
का सम्बन्ध विलास-वेभव की सामग्री से है । कला की भारतीय परम्परा में बे 
ही बस्तुएँ ग्राती हैं जिनका जानना उस समय के विदग्ध पुरुष श्रथंवा स्त्री के. 
लिए झ्रावश्यक था । माला गू ना, रत्नों की परीक्षा, सोना-चाँदी ढालना, चार- 
पाईं बुनना श्रादि की कलाग्रों का भी सम्बन्ध बिलास-बेभव से ही हैं । पादचात्य 
देशों में जो मुख्य ललित कलाएँ मान्री गईं हैँ वें सब चौंसठ कलाशों में झाजाती 
हे । 
पाश्चात्य मत से मुख्य ललित कलाएँ पाँच हँ--(१) वास्तुकला ( भवत-- 
निर्माणकला ), (२) मूत्ति-तक्षणकला, (३) झालेख्य (चित्रकला), (४) सज्भीत 
(५) काव्य | इसमें काव्य को छोड़कर सभी कलाएँ ६४ कलाश्ों में शामिल हैं | 
काव्य से सम्बन्धित काव्य के अज्स्वरूप अन्य कलाएँ भी जिनका काव्य के मनो 
र|ध्जन-पक्ष से श्रधिक सम्बन्ध है, इनमें श्रागई हैं । इन पाँचों कलाश्ों के श्रेणी 
बद्ध करने का यह आधार रखा गया है कि जिस कला में सामग्री का अ्रपेक्षाकृत 
कम प्रयोग हो और भाव की अधिक व्यञ्जना हो, वही कला श्रेष्ठ है । | 
.. इन कलाशों में पहली तीच का सम्बन्ध देश (5]9808) से है भौर पिछली 
दो का सम्बन्ध काल से हूँ | सज्जीत की ताल-लय काल से ही सम्बन्ध रखती 
। कविता की मान्नाएँ भी काल पर आाश्चित हैँ। इसीलिए पहली तीन कलाग्रों 
को पाइवे-स्थापन (| 0४/०0080079) की कला कहते हूँ. श्र पिछली दो को 
पूर्वापर क्रमः (502८८889007 ) की कला कहते हैं। पहली तीन का सम्बन्ध 
नेत्र से है और शंष दोनों का. सम्बन्ध प्रधानतया कर्ण से है। पहली तीन 
. कलाओों में मूर्तेत्व अ्रधिक हैं, पिछली दो अमूत्तेप्रायः हैं । यदि इस विभाजन को 
'इन्द्रियों पर श्राश्रित करते हैं और काव्य का सम्बन्ध केवल कानों से करते हैँ 
तो दश्यकाव्य का काव्य के क्षेत्र से बहिष्कार कर देता होगा या विभाजन का 
आधार बदलता पड़ेगा | वेसे लिखे या छपे ग्रक्षरों द्वारा काव्य का सम्बन्ध भी 
'दीनों इन्द्रियों से हो जाता हैं। पे 
सद्जीत + इसको कामसूत्रों में सबसे पहला स्थान दिया गया है। प्लेटी ते. 
भी सज्ीत के ही अच्तर्गत काव्य को रक्‍खा हैं। उसके शिक्षा के कार्यक्रम मं 
सद्भीत मन के लिए श्रौर जिमतास्टिकः शरीर के लिए बताया गया हँ--- 
िप्रशठ 0 कह जात, हुशााएकाएछ 07 शीछ 000ए77--इसमे 
देश का स्थान काल छे छेता हूँ । यह कला मतिशील हैँ। गीत, ताल, लय--थे 
“सब गति के ही रूप हैं श्रौर -कालाश्षित हैं। इससे नृत्य, वाद्य भी सम्बन्धित 


श्द. सिद्धान्त शोर श्रष्ययन 


हैं । सद्भीत में सामग्री उपादान नहीं बतती जैसी कि मूर्तियाला शरीर गिश्रकला 
में कित्तु काव्य की भाँति बह माध्यम-मात्र रहती हैं । सज्जीत का भदि कोई 
उपादान है तो वायु के कम्पन । राज़ीत में विषय की इतनी महता गहीं होती 
जित्तनी श्राकार और विधि की । उसकी भाषा सार्वजमिक होती है । भहं भावी 
को उत्तेजित करता है । विषय की सम्पल्तता जैसी काब्य में श्राती है, सज्ञीत सें 
नहीं रहती । 

कांब्य ; इस कला को सामग्री भाषा है। भाषा और भाव का जजवीचि- 
का-सा ही सहज सम्बन्ध हैं। उसमें भाव शौर सामग्री की टकराहुट नहीं होती 
है श्रौर यदि होती हैं ती विजय-प्राप्ति के पश्चात्‌ सामभी भौर भाव या पूर्ण 
तांदात्म्य हो जाता है । सज्भीत इसका सखा या सेवक बतकर इसका उपकार 
करता हैं। इस प्रकार हम देखते हैँ कि कलाशों की परम्परा में सामग्री कमश 
कम होती गई है और उसी के साथ भाव का झ्राधिक्य होता गया है । 

तुलना भीर सम्बन्ध : ये कलाएँ एक दूसरे से सम्बन्धित है । एस रब में 
भाव की ग्रभिव्यक्ति रहती है । वास्तुकला को किसी अग्रणी छेझ्चक ने जगा 
हुआ सज़ीत ([7702७90 पाप#0) कहा हैँ । राज़ीत की भाँति वास्तुकला की' 
भी भाषा सार्वजनिक है । यदि उसमें गहराई की कमी है ती व्यापकता के 
ग्राधिक्य है । ताज के सौन्दर्य से सभी लोग प्रभावित होते हैं| वास्तु फला में 
मातव की श्राकृति मे रहते हुए भी वह मानवी भावों की शोत्तक होती है । 
मूत्ति शौर चित्र में भावों के साथ श्राकृति भी रहती हूँ । चित्र में माभव-आकृति 
के साथ प्रकृति की भी प्रतिलिपि, पृष्ठभूमि के रूप से श्रध॑वा स्वतस्श् रूप से श्रा 
जाती है । रज्जों के कारण उसमें यह विशेष स्वाभाविकता श्र श्राकर्षवाता प्राजाती' 
है। मू्तियाँ प्रस्तर-चित्र हूँ । काव्य में भी चित्र उपस्थित किये जाते है| फाव्य 
के चित्र शब्दों के माध्यम से कल्पता में जाग्मत किये जाते हैँ । चिभ और मू्तियाँ 
प्रशिक्षित को भी प्रभावित कर सकती हैं। काव्य की प्री बात तो नहीं फिन्त 
जहां तक मूत्त जगत का सम्बन्ध हू वह चित्र में भ्रच्छी तरह भाजाता है किम्तु 
चित्र से भी भ्रच्छे रूप में काव्य का मूर्त और शभरमूर्तत पर समान अधिकार है। 
चित्र में श्रमूर्त की व्यव््जता ही रहती है, काव्य में उसका साक्षात वर्णत होता 
हूं। काव्य में प्रेम श्रौर चिन्ता जैसे अमत्त॑ पदार्थों का भी सफलता के साथ 
चित्रष्ण हो जाता है । वास्तुकला तो नितान्तः एकवेशीय है । मूर्तियाँ शौर चिंश 
स्थानान्तरित हो सकते हैँ किग्तु वे काव्य की भाँति सर्वजनसुलभ नहीं हो सकते। 
सज्भीत झ्राकार-प्रधान काव्य है, काव्य साथेक सज्भीत है। मानवीय भावों का 
-उतार-चढ़ाव झौर उसकी सुक्ष्मताएँ जितनी काव्य में श्रवेतरित हो रावत्री है 
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उतनी और किसी कला में नहीं | नाटक काव्य और इतर कलाझ्रों के संयोग 
के। फल है । उसमें झभिनेताश्रों के सजीब माध्यम के प्रयोग के कारण अधिके 
सजीवता श्राजाती है, तभी तो कहा है 'काब्येषु नाटक रम्यस्‌! । 

काव्य का सद्भजीत से तो विशेष सम्बन्ध है ही किनतू उसमें अन्य कलाओं 
का भी प्रतिनिधित्व हो जाता है । काव्य में वास्तुकला के एकता, पूर्णता, सन्तु- 
लन, अनुपात श्रादि के गृण वतमान रहते हैं । मूत्तिकला श्रौर चित्रकला-के-से 
उसमें चित्र रहते ही हैं, अन्तर केवल इतना हैं कि उसमें चित्र शब्दमय होते हैं 
ऋाव्य का वर्णुतांश चित्रकला से ही सम्बन्धित हैँ । वर्णन का सम्बन्ध देश से 
हैं और विवरण या प्रकथन ( पिद्लात%00 ) का संम्बनस्ध काल से है । काव्य 
में सदड़ीत की तरलता, लग और गति भी है। इस प्रकार काव्य में सभी 
कलाओों के मल तत्व श्राजाते है । जो बात नाटक के सम्बन्ध में कही गईं है 
वह काव्य के सम्बन्ध में भी साथेक होती है । श्रस्तर इतना ही है कि नाटक में 
ग्रन्य कलाशों का प्रतिनिधित्व स्थूल श्रौर सक्ष्म दोनों ही रूप में होता है भौर 
कब्य में केवल सक्षम रूप से ही होता है । फिर भी नाटक की भाँति काव्य के 
सम्बन्ध में कही हुई नीचे की उत्तति पूर्णतया सार्थक है। आ्राचार्य भामह ने 
'फहा हैं :-- क्‍ 
मे स शब्दो न तद्वाच्य न स नयायो न सा कला । 

जायते यश्ष . काव्याज़्सहो सारो सहाव्‌ कवे! ॥! 
““फाब्यालक्ार (५४) 

काव्य और अन्य कलांग्ोों का पारस्परिक आदान-प्रदान भी होता रहता है। 
पादचांत्य देझ्ों में तो काव्य के बहुत से बाद, जैसे प्रभाववाद (07[078980॥- 
[8॥7) वस्तुगत ब्यूरे का वर्णान न करके मानसिक प्रभाव का वर्णन करनों, 
चित्रकला भ्रादि कलाओं से श्राये हें। कविता के भावों को चित्रों में (विज्येष- 
कर नायक-मायिका आदि सम्बन्धी) श्रवत्तरित किया जाता हैं| चित्रकलां में 
भी रसनिष्पत्ति के लिए वास्तविकता का अभ्रादर्शीकरण और किसी प्रंश' में 
साधारणीकरण भी रहता है। नायिकाओं के चित्रों में व्यक्ति की अपेक्षा 
सामान्य ॥०08 की ओर श्रेधिक प्रवृत्ति रहती है । काव्य की भाँति ही चित्र- 
कला में भी सामास्य और व्यकित के समस्वय की समस्या श्ाती है । बिहारी, 
विद्यापति श्रांदि के काव्यप्रथ वर्शात्तों के चित्र बनाये गये हैं। हमारे महाँ के 
आचार्यों ने रसों के रज़ माने हैं, जैसे श्यूज्धार का एयाम, रोच का लाल ।. 
इस प्रकार बर्णों द्वारा रसों और चित्रों का विशेष सम्बन्ध हो जाता हैं। कोब्य 
की ही, भाँति चित्रकला में भी (जिसमें मूर्ति भी शामिल है) प्रत्यक्ष और 


बे सिद्धान्त और अ्रध्यथन 
प्रतीकात्मक (5५॥00॥0) परोक्ष भाव भी रहता हैं | गु्यदिय भिशकला में 
भी एक भौतिक घटना-मात्र नहीं रहता बरन्‌ श्राद्ा का प्रतीक बच जाता हू । 

काव्य के वर्णनों के ही चित्र नहीं बने हैं वरम्‌ भ्रज्ञीत को राग-रागनियों 
के भी चित्र बनाये गये हूँ। उत्तम संज्भीत पो श्रनुनाल वातावरण तो उपस्थित 
कर ही दिया जाता है किन्तु जो राग जिस ररा से सम्बन्धित हूं उसको भी श्रशि- 
व्यक्ति हो जाती हैं। इस प्रकार कालगत वस्तु देशगत् बचा दी जाती ६ 

: नत्त में तो ताल के अ्नकल पद-सब्चालन होगे के कारण काल की ही 

प्रधानता रहतो है किन्तु नृत्य में मूक अभिनय के रहने रे जीवन के सित्र भी 
उपस्थित किये जाते हैं । नृत्य में भावों की प्रनुकृति रहने के हेतु वह वृश्यकाव्य 
के निकट भ्राजाता है। वाद्य की भाँति नृत्य का सम्बन्ध केवल श्रवरोन्द्रिय से 
नहीं वरन्‌ नेत्रों से भी है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि चाहे पास्वात्य देशों की भाँति काव्य को 
कलाओं के अ्रन्तर्गत ने मानें किस्तु काव्य का अ्रध्ययत कलाओ्रों रो वियुकत्त साच- 
कर नहीं कर सकते हैं । हमारे यहाँ चाहे काव्य कला के अन्तर्गत ने रहा हो भिन्तु 
काव्य का एक भेद कलाश्ित भ्र्यात्‌ कला की भ्रपता विषय बताने वाला रहा# । 
भामह ने--'कल्लाशास्त्राश्रयं! (काग्याल्कार, ११७)--गाम से काव्य का एक 
चौथा भेद माना हे । किसी काल-विशेष की काव्य-सम्बन्धी तथा चिम्रवाला-सम्बन्धी 
प्रवृत्तियों का अध्ययन करें तो उनमें कुछ समानता मिलेगी। रविवर्मा की भिश्रकल्ला 
तथा मंधिलीशरणजी की प्रारम्भिक कविताओं में द्विविवीयुग की एतिप्रत्तात्मकतता 
तथा उपदेशात्मकता की प्रवृत्ति परिलक्षित होती है, इसी प्रकार प्राचीत भार- 
तीय चित्रकला में भौतिक मान और अनुपात की श्रपेक्षा भाव का प्राधान्य मिलता 
हैं । उसमें वस्तुवाद की अपेक्षा आ्रारर्शवाद श्रधिक हैं। यही बात काव्य में भी 
' मिलती है। बज्भाल के चित्र में भी छाथावावी कविता की भाँति स्थूल की 
भ्रपेक्षा सृक्ष्म की प्रवृत्ति श्रधिक है। श्रालोबक किसी समय या देश के काव्य 
के भ्रध्ययन्त करते समय उस समय वा देश' की श्रन्य कलाओं की स्थिति पर 
- विचार किये बिना नहीं रह सकता है | यदि पाश्चात्य देशों में काव्य का कलाशों 
के साथ श्रध्ययन किया जाता है तो उससे विशेष विचिलित होने की बात नहीं 
है । भ्रन्तर केवल इतना है कि पादचात्य देशों में काथ्य को भी कलाझ्ों की 
श्रनुक्नृति-प्रधान दृष्टि से देखा गया है. किन्तु इसके विपरीत हुमारे यहाँ कलाशों 
का विवेचन भी काव्य में मान्य रस और भाव की दृष्ठि को मस्यता देकर किया 
- गया है । 
2 «इसी ,हृष्टि से डाक्टर द्यामसुन्दरवासजी के 'हिन्दी भाषा भौर साहित्य' में 


काब्य श्रीर कल्ला--कलाओों का वर्गीकरण ३६ 


भारतीय चित्रकला का जो वर्णात है बह नितान्‍्त भर्ती की चीज नहीं है । रीति- 
काल की कविता तथा उम्त काल की कलाओों में विशेष साम्य है | दोनों में ही 
विलास-वैभव का चित्रण हे । सभी पाश्चात्य विचार हेय नहीं होते हें और 
बहुत-से विषयों में भारतीय और पादचात्य झाचाये एक मत हो सकते हूँ । 
काव्य का कलाझों के साथ अध्ययन्न करना भारतीय संहिलिष्ट दृष्टि के श्रनुकल 
हैं । कलाओ्ों के सम्बन्ध में विष्णुधर्मोत्तर, शुक्रनीतिसार, शिल्परत्न. मानसार 
आदि में बड़ा संश्लिष्ट विवेचन है । 
डाक्टर इ्यामसुन्दरदासजी ने 'साहित्यालोच्न” में कलाओं को जो श्रेणीबद्ध 
किया वहू हेगिल ( 7626]| ) के विवेचत के आधार पर हैँ। जिस कला में 
बाह्य सामग्री का प्रयोग जितनां कम हो और आत्मा के 
विशेष भावों की अभिव्यक्षि जितनी श्रधिक हो उस अंश में 
बही श्रेष्ठ कला है। इस दृष्टि से सबसे नीचे वास्तुकला 
है, उसमें सामग्री का आधिक्य रहता है और भावों की अभिव्यक्ति अपेक्षाकृत 
कम होती है। इस प्रकार उत्तरोत्तर: मूत्तिकला, चित्रकला, सज्जीत और काव्य 
में सामश्री कम होती जाती हैं और भावाभिव्यक्ति का आधिक्य होता है । 
काव्य में सामग्री (भाषा) श्रौर भाव की एकता हो जाती है । चित्रकला में 
ब्यूरा (26६७) और भाव्वाभिव्यक्ति तो श्रधिक होती है किन्तु उसमें स्थिरता 
रहती है, सद्भीत-की-सी तरलता नहीं रहती । सद्भजीत में तरलता हे किन्तु वह 
आ्राकार-मात्र है । उसमें भावों और विचारों की सम्पन्तता नहीं । काव्य मूत्ते 
सामग्री से भी स्वतन्त्र है। तभी कवि की वाणी को अनन्‍न्यपरतम्त्रास? कहा 
है और उसमें सज्जीत-की-सी तरलता के साथ भावों और विचारों की सम्पत्तता 
भी है । 


४ ; साहित्य की मूल प्रेरणाएँ 


'एक लें तपपुञन्द के फल ज्यों तुलसी अरू सूर गोसाँई । 
पुक लहें बहु. सम्पति केशव भूषन ज्यों बर बोर बढ़ाई ॥ 
एकन्ह को जस ही सों प्रथोमन है रसखानि रद्दीम की नॉई । 
दास कवित्तन्ह की चरचा बुद्धिवन्‍्तन को सुखद सब्र ढाई ॥॥! 
--भिखारीदासकृत काव्यनिशय (मज्नजाचरण १०) 
साहित्य की गौरव-गरिमा का गायन करते हुए प्रायः लोग कहा फरते हे 
कि वह पृथ्वी और स्वर्ग के बीच की वस्तु है किस्तु वास्तव में शाहित्यिवा की 
द सति निश्च॑कु-की-सी तहीं है। विध्वासित्र को भाँति साहि- 
ताहिय और त्यकार अपने यजमान को सदेह स्थर्ग पहुँचाने फा वाया 
. जीवन नहीं करता वरनू वह अपने योगबवल से इसी पृथ्वी पर ६ 
स्वर्ग की प्रतिष्ठा कर देता हैं। पृथ्वी से ऊपर का स्वर्ग 
तो बिना भरे नहीं प्राप्त होता हैं । किसी वस्तु को स्वर्ग की हैँ कहुकर प्रतिष्ठा 
देता इस लोक का श्रपम्ान: करता है | साहित्य इसी लोक की किन्तु भ्रसाधाररा] 
वस्तु है भ्रौर उसके मूल तन्‍्तु जीवन से ही रस ग्रहण करते हैं 
साहित्य जीवन से भिन्‍त नहीं हूं बरत्‌ बह उसका ही मुक्लरित रूप है । 
वह जीवन के महासागर से उठी हुई उच्चतम तरज़ है। मानव-जाति के भावों, 
विचारों भश्रौर संकल्पों की झ्ात्मकथा साहित्य के छूप में प्रसारित होती है । 
साहित्य जीवन-चिठ॒प का भधुमय सुमन हैं। वहु जीवन का चरम विकास है 
किल्तु जीवन से बाहुर उसका श्रस्तित्व नहीं । उसमें पाचन (/ ४४॥7]8/0॥) 
वृद्धि (70८), गति (](०ए९॥७7/). श्रौर पुनरुत्पावन (]२७|॥000- 
ध०॥) भादि जीवन को सभी क्रियाएँ मिलती हैं । श्रद्धा श्रद्धी से भिन्न गुण- 
वाला नहीं होता, इसलिए जीवम की मूल प्रेरणाएँ ही साहित्य की मूल प्रेरक 
शक्तियाँ हैं। जो वृत्तियाँ जीवन की श्र सब क्रियाओं की मूल स्रोत है के ही 
साहित्य को भी जन्म देती है | द 
जीवन की भूल प्रेरशाओं के सम्बन्ध में श्रावायों का मतभेद है । इसवा 


साहित्य की. प्रेरणाएं --जीवन की प्ररणाएँ ४१ 


विचार उपनिषद्‌्-काल से चला झा रहा हैँ । बृहदारण्यक उपनिषद्‌ में पुरत्नंषणा 
वित्तेपणा झौर लोक॑षणा श्रर्थात्‌ पृत्र की चाह, धन को 
जावन का चाह भ्रीर लोक श्र्थात्‌ यश की चाह मानी है.। ये साघारण 
प्रेरणाएँ मनुष्य की चाहें हैं । ब्राह्मण इनसे ऊँचा उठकर त्याग 
का जीवन व्यतीत करता है, श्ात्मा को जानकर इनको 
चाह नहीं रहती है :- 5 
एवं वे तदात्मान बिदित्वा ब्राह्मणाः पुत्रेबणायाश्च वित्तपणायाश्र लोकष- 
णायाश्व व्यत्थायाय सिज्षाचअ' चरन्ति ।! 
| ५ “+घ्रहदार एंयक (३।६।१ ) 
योरुप के मनोविइलेषण-शास्त्र ( [28एटशामएछं5 ) का भी उदय 
नहीं प्ररणाओं के अध्ययन के लिए हुआ । इस शास्त्र के तीन मुख्य सम्प्रदाय 
हैं । उनके श्राचार्यों के नाम हँ---फ्रायड ( %ठप0 ), एडलर (४09]67) 
और युग ( [एाए) । ह 
फ्रायड ; फ्रायड ने प्रायः सभी क्रियाश्रों का मूल कामवासना में माना हे । 
ये वासनाएँ भ्रपने विकसित रूप में ही नहीं वरन्‌ बाल्यकाल के भ्रविकसित रूप में 
भी जीवन को क्रियाश्रों की मूल प्रेरक शक्ति रहतो हैं । ये सामाजिक शिष्टाचार 
श्रौर रोक-धाम के कारण, जिसको फ्रायड ने श्रग्नेजी में सेन्सर ( (४७॥807: ) 
कहा है भौर हिन्दी में हम श्रौधित्यदर्शक कह सकते हैं, उपचेतना में दब जाती 
हैं। वहाँ से वे हमारे जीवन को प्रभावित करती हैं और अपने न्तिकास का मार्ग 
खोजती रहती हैं किन्तु बदले हुए रूप में, जिससे कि वे सेन्सर की निगाह और 
रोक-थाम से बची रहें । 
इन तिकास के मार्गों में मुख्य हैं--दुवप्त, देनिक भूलें श्रौर हँसी-मजाक । 
कला भ्ौर काव्य भी इन्हीं निकास के मार्गों में से हूँ किन्तु ये श्रधिक' परिष्कृत 
झौर परिमाजित हैं | साहित्य शौर कविता में बासता का उच्तयन' या पयु त्थान 
( 5पर)॥79007 ) हो जाता है । जैसे निराश प्रेम का देश-प्रेम में पथु त्थान 
. द्वो जाता है वेसे ही ईरवर-प्रेम या प्रक्ृति-प्रेम के रूप में वह साहित्य में आजाता 
हैं! फ्रायड से प्रभावित लोग ऐसा ही मानते हैं । द 
एंडलर : एडलर महोदय किसी अभाव य। क्षति की पूत्ति को जीवंत की मूल 
प्रेरक शक्ति मानते हैं! बच्चा छटपन से ही किसी शारीरिक या परिस्थिति-सम्बन्धी 
कमी का असुभव करता है । उसके सन में हीतता-भाव की एक गुत्थी जिसको 
अंग्रेजी में ([0[080/४0५ (:०077]3०5, कहते हैँ, बन जांती है| उसी से प्रेरित्त 
हो बहु अपनी कमी को पूर्ण करने के लिए भछ्े या बुरे ज़पाय काम. में लाथा 


कई सिद्धान्त और अ्रध्ययग्रन 
करता है । यही क्षति-पूत्ति का भाव उराके सारे जीवन को प्रभावित करता है । 
इस हिसाब से स्राहित्य-निर्माण हमारी किसी क्षतिन्पूत्ति के रूग में ही होता 
है । इसके कुछ उदाहरण भी दिये जा सकते हैं। अ्रन्धे जोगों को कल्पना 
अधिक बढ़ जाती हे क्योंकि वे उसी के द्वारा अ्रपनी क्षति-पू्ति करते है। भ्रद्दि- 
हीन सूर और मिल्ठन इससे प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । विधोवियन भी अच्धा था। 
बीर को श्रपने जलाहेपन का हीनता-भाव था श्रौर' इसीलिए वे फ उठते थे 
--'तू बाम्ददन में काशी का जुल्लाहा'-इसी के कारण उनमें कुछ भ्रह्ंभाव भी बढ़ा 
हुआ था। वे हिन्द-मुसलमाव दोनों को फंटकारते श्ौर भ्रपनरे को देवताओं 
तथा मुनियों से श्रेष्ठ गानते थे । उत्होंते श्रपनी 'कीमी-भीनी बीनी चदरिया! 
में दाग नहीं लगने दिया था। जायसी को भी अपनी कुरूपता का गर्व था :-- 
'चाँद मेंस जग विधि औतारा । दोन कल्नंक, कीन्ह उजियारा॥ 
द “>पदेसाधथत (स्तुति-खशणड) 
तुलसी भी शायद अपनी स्त्री की डाट-फटकार से ही उत्पत्य हीवता-भाव 
को दूर करने के प्रयत्न में इसमे बड़े कवि बन गये। भूषण को अ्रपनी भाभी 
के उलाहने को पूरा करते के लिए शिवाजी का झाश्रय लेता पड़ा । एडलर मे 
बतलाया हूं कि कुटुम्ब का दूसरा लड़का श्रपले को जीवस को धुड़-दीड़े 
पिछड़ा हुआ पाता हैँ और वह अ्रपनी बुद्धि और प्रतिभा के बल से शभ्रागे 
सिकलना चाहता हैं। भषण के सम्बन्ध में यह बात किसी प्रंश में 'चरितार्थ 
होती हूँ । 
एडलर के सिद्धान्त के मूल में प्रभुत्व-कामना है, दूसरों पर हाथी होने की 
प्रवृत्ति । उसके सिद्धान्तों के - अ्रनुकूल हमारे साहित्य के विभिग्त झप एसी 
प्रभुत्व-कामना के फल हुँ। विज्ञान, इतिहास, काव्य सभी में प्रभुत्व-कामना की 
प्रवृत्ति परिलक्षित होती हू । 
युक्ष : युज्भ ते कामबासना और प्रभुत्व-कामना दोनों को जीवभधारा के 
भिन्‍्न-भिल्न पहलू माने हूँ । उन्होंने जीवनधारा को ही मुख्यता देते हुए कहा है कि 
कुछ लोगों में कामवासना का प्राधान्य रहता है श्रौर कुछ में प्रभू्व-कामना 
का । इसी आधार पर उन्होंने मनुष्य को अ्रत्तम खी प्रौर बहिग सी माम के 
दो दाइपों या प्रकारों में बाँदा है । अन्त्मखी लोग श्रपना ही ख्याल फरते है, 
उनमे अभुत्व-कामना का प्राधान्य रहता हैँ। बहिमुखी, लोग दूसरों का 
ग्रधिक रुवाल रखते हैं, वे श्रपने को दूसरों से शासित होना पसह्द मरते है 


उनमे श्राय; कामवासना की मुख्यता रहती है, इसका अ्रशिप्राय यह नहीं कि द 


... सभी बहिमु सी लोग कामवासना से प्रेरित होते हैं। यह मोटा विभाजन है | 


साहित्य की मूल प्र रणाएँ---सारतीय दृष्टिकोण ४३३ 


प्रत्येक मनुष्य में थोड़े-बहुत ग्रंश में दोनों ही प्रवृत्तियाँ होती हे । में ख्याल 
करता हूँ कि अन्तमु खी लोग यदि कविता करते हैँ तो वे व्यक्तित्व-प्र धान 
प्रगीतकाव्य को श्रोर भ्रधिक भुकते हैं और बहिम्‌ खी जगबीती का वर्णन करते 
हें । । 
युंग मेरी समझ से भारतीय दृष्टिकोण के भ्रधिक निकट झाता हैं। उपनि- 
षदों में यद्यपि पुत्रेषणा (काम), वित्तेषणा (अर्थ) 
भारतीय हष्टिकोश श्ौर लोकेषणा (यज्ञ) को प्रेरक शक्तियों के रूप में 
माना हैं तथापि इनको नीचा स्थान दिया हैँ और 
श्रात्म-प्रेम को सब क्रियाश्रों का मल कारण माना हैं ;--- 
सर दीवाच न वा अरे पत्य: कामाय पति; प्रियों भवरति, आ्रात्मनस्तु कामाय 
पति; प्रियों भवति' 
-“बूहेदारणयक (२॥४।४) 
पृत्ति की कामना से पति प्रिय नहीं होता बरन्‌ आत्मा की कामना से पत्ति 
प्रिय होता हैँ । इसी प्रकार उन्होंने पुत्र श्रोर बित्त के सम्बन्ध में भी कहा है :- 
न था श्ररे वित्तस्य कामाय चित्त प्रिय॑ भचति, आत्मनस्तु कामराय विक्ञं 
प्रिय भवति! । 
--आृहदारणयक (२।४।५) 
इस प्रकार आत्म-प्रेम की श्रेष्ठा दिखाकर ऋषि याशेवल्‍कक्‍य मे मेभेयी को 
झ्रात्मा पर विचार करने का उपदेश दिया था | कामवासना और प्रभुत्व-कामना 
दोनों ही आत्म-प्रेम के नीचे रूप हैं । दोनों में ही श्रात्मरक्षा की भावना श्ोत- 
प्रोत हैं। दोनों ही एक-दूसरे के प्रात्मप्रकाशोन्मुख बदले हुए रूप हें। हमको न॑ 
आत्माओं पर प्रभुत्व की श्रावरयकता हूँ श्रौर त उत्तको जड़ वस्तुश्रों को भाँति 
कामसा का विषय बनाना है। हम चाहते हैँ सहृदयता और सहानुभूति द्वारा भेंद- 
भाव को तिरोहित कर श्रात्मा के अ्रख॒ण्ड चित्मय श्राननदमय रूप की स्वानुभूति 
(5०॥ ॥२७४॥४४४४०॥) । यही है श्रपने और पराये से परे 'न मसेति न परस्येति' 
वाली साधारणीकरण द्वारा प्राप्त काव्य की रसमय श्रवस्था, जिसको ब्रह्मानन्द- 
. सहोदर का अलौकिक रूप दिया गया है। यही श्रात्मानुभूति आत्मरक्षा का 
क्रियात्मक रूप धारण करती है । जैसे-जैसे हम भौतिक सत्ता की रक्षा से उठ- 
कर ग्रादर्शों की रक्षा की भोर जाते हैं वेसे ही हमारी आत्मानुभूति बढ़ती है । 
हमारी सारी क्रियाएँ इसी की भिन्न-भिन्न धाराएँ हैं। जीवन-लालसा तो है 
ही, मरण-लालसा भी इसी का ही रूप है । मनुष्य किसी वृहत्‌ स्वार्थ के लिए 
आत्मबलिदान करता है भ्ौर भ्रात्महत्या में भी तभी प्रवृत्त होता है जब वह 


४ सिद्दानत शरीर श्रध्यथन 
देख लेता है कि जीवन में उसके यश की रक्षा नहें | हो क्कती है। होते सभी 
कार्य आत्मरक्षा के मिमित्त ही. किन्तु श्रात्मरक्षा का संकुचित भर्थ लेने से थे 
निद्य हो जाते हैं । आ्रात्मरक्षा जितनी उदार और भिरतृत हो छानी ही बह 
श्रेयस की ओर ले जाने वाली कही जायगी । रवा के ही थाते भगवान्‌ किष्णु 
का पद देवताओं में उच्चतम है । '' 


साहित्य भी हमारी रक्षा के भाव से प्रेरित होकर भ्ात्मानुभूति का एक 


साधन बनता है । क्या विज्ञान, वया इतिहास श्र वया काम्य सब तथाकथित 
प्रनात्म में आत्मा के दर्शन - कर उसकी स्थिति-रक्षा, विस्तार शरीर उम्नति के 
प्रयास हैं। विज्ञान और दर्शन द्वारा हम विश्व की व्याख्या अ्रपने श्रात्मा' के ई 


एकाका रिता-सम्बन्धी नियमों के श्रान्नोक में करते हैं । हमको उत नियमों में 


आत्मा और अनात्मा की एकध्येयता के दर्शन मिलते हैं। अपने गोत्र को बढ़ते 
हुए देखकर किसको प्रसन्नता नहीं होती ? जब हम सारे ब्रह्माण्ड श्रौर एक रज- 
कण में, कीरी और कुज्जर में, पुष्ष और पत्थर में एक ही गुरुत्वाफषण क 
नियम काम करते हुए देखते हैँ तब हमको कितेगा श्रानन्द्र होता ४ । तकेषश्ार्त्र 
द्वारा प्रतिपादित प्रकृति की एकाकारिता ([70007709 0 ॥0प७७) का 
नियम भी ग्रात्मा के विस्तार के कारण होता है । पूर्णता में ही सुख है | 'भूमा चे 
सुखम-शेष सृष्टि के साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध हमको प्रात्या' की पूर्णता 
की ओर ले जाता है। काव्य में प्रात्माभिव्यवित अ्रपती श्राह्मा की मतिमान 
कर अपने को विस्तार देने के कारण शाननद की उत्यादवा होती है । भाहित्य 
द्वारा 'एको5हं बहुस्यामि? के प्रतिरूप हम बहु की एवत्व में पुनरावृत्ति का दृश्य 
देखते हैं । 

साहित्य शब्द भी हमकी आत्मरक्षा के भाव की श्रोर अग्रसर करता है । 


. सहित होने के भाव को साहित्य कहते हैं---सहितस्य भावः साहिस्ये! । सहिंत 
के दो प्र्थ हैँ-- १) हितेन सह सहित! भौर (२) एक साथ । हित का अर्थ 


है बनाने वाला--बुधातीति हित! | हित में वही था? धातु है जो विधाता में 
है श्रौर शायद इसी कारण विधाता की जाया वीणां-पुस्तक-धारिणी माता 
शारदा केला और विद्या की श्रक्षिष्ठात्री देवी है। वीणा कला का प्रत्तीकत्व 
करती हैं श्रौर पुस्तक विद्याश्रों का । यदि सहित का प्र्थ साथ रहना, इफदा करने 


वाला ले तब भी वही भाव भ्राता हैं। जो हमारे भावों और विचारों को इकट्ठा 


रखकर या मानव-जॉति में एकसुन्रता उत्पन्न कर, अथवा णो काव्य के शरीर- 
... स्वरूप शब्द और श्रर्थ को परस्परानुकूलता द्वारा राप्राण बनाकर भाभव-जाति 
... का हित सम्पादन करे, वही साहित्य है। 


| 


| 
४ 
3. 


साहित्य की सूल ग्र रणाएं ---काब्य के प्रयोजन ४३ 


साहित्य के भिन्न-भिन्न रूप आत्मरक्षा के ही स्वरूप हैं । धर्म हमारी आत्मा 
की बर्तमात भर भावी रक्षा से सम्बन्ध रखता है । उसके द्वारा आत्मा का 
विस्तार भी होता है । इतिहास भूतकाल को हमारे सामने लाकर हमारे पूव॑जों 
के क्रिया-कलाप को अतीत के गते में विलीन होने से बचाता हैँ । विज्ञान भ्रतात्म 
जड़ पदार्थों को हमारे भन के नियमों से बँधा हुआ दिखाकर और उनके द्वारा 
हमारे भौतिक सुखों का साधत कर मातव-झात्मा का विजय-गान उद्घोषित 
करता हूँ । काव्य द्वारा सहानुभूति की वृद्धि के कारण आत्मरक्षा विस्तुत रूप 
में आ्रात्ती है । 
साहित्य के श्राचार्यों ने काव्य के भिन्‍न-भिन्न प्रयोजन मानें हैं, उनमें कुछ 
प्रेरणा-रूप श्रान्तरिक हें और कुछ प्रयोजन-रूप बाह्य हैं। पीछे की भ्रोर देखने 
से प्रयोजन प्रेरणाश्रों का रूप धारण कर लेते हैँ । भविष्य 
काव्य के अयोजन में स्थित प्रेरणाएँ प्रयोजन बनती हैं । कुछ का सम्बन्ध 
द साहित्य-स्रष्टा से है श्रौर कुछ का आास्वादक से हैं. किन्तु 
बहुत अंश में भोक्‍ता श्रौर स्रष्ठा के दृष्टिकोण मिल जाते हैं । 
कुछ आचार्यों (जसे मम्मठ) ने तो आनन्द को ही मूल प्रयोजन मात्ता है 
क्‍योंकि यह रसास्वाद का फल या पर्याय है श्रौर उसमें श्रौर सब प्रकार का ज्ञान 
विलीन हो जाता है :--- 
'सकलप्रयोजनमीलिभूत॑ समसन्तरमेंध रसास्वांदुनसमन्न त॑ विगल्ितवेथा- 
न्तरमानन्द्मस! । द 
“काव्यप्रकाश ( १॥३ की चुत्ति ) 
साहित्यदर्षणकार ने काब्य को घर्म, अर्थ, काम, मोक्ष की प्राप्ति. का 
साधन बतलाकर अपने कयन की पुष्टि में भामह का निम्नीहिलिखित इलोक 
उद्धृत किया हैँ :--- 
धर्मार्थकाममीक्षेषु बेचजणय॑ कल्तासु च। 
प्रीति करीति कीर्तिग्च साधुकाध्यनिषेषणम ॥! 
काव्याल्नक्लार ( $।९ ) 
कहीं-कहीं 'निबन्धनम” भी पाठ है किन्तु “निषेवशम्र! ख्रष्टा श्रौर पाठक 
दोनों पर लागू हो सकता है। 'कीति! का लाभ तो भ्रधिकतर कवि को ही होता 
है, प्रीति! में पाठक और कवि दोनों का भाग हैं। इस इलोक में यह भी देखें 
की बात है कि काव्य को कला से भिन्‍न माना है । काव्य द्वारा धर्म, अर्थ, काम, 
मोक्ष श्रौर कलाम्रों में कुशलता तथ! कीति और प्रीति (प्रसन्‍तता ) की प्राप्ति 
होती हैँ । ये सब प्रायः वाद्य प्रेरक हैं । 


स् | सिद्धान्त शीर भ्रध्ययन 


५ क्ाध्यप्रंकाश :--- काव्यप्रकाश में जो प्रयोजन कह गये हैं, ये कुछ पिस्तुत्त हूँ:-- 

0 ब्य॑ यशेसेडथक्ृते ब्यवहारतिदे शिवेतरद्ातये । 

सद्य; परनिव तथे कान्तासंमित्ततयोपदेशथुजे ॥! 

कघुक ““काष्यप्रकाश ( १।२ ) 

: काव्य यह के श्र्थ, धन के प्र्थ, व्यवहार जानने के लिए श्रतिष्ट, निवारण 
के निमित्त, शान्तिजत्य आनन्द औौर स्त्री-के-से मुदुल उपदेश के लिए होता हैं । 
इनमें से तीन (१) यशसे!, (२) 'अ्रथेकृते! श्रीर (३) 'शिवेतरक्षतग्री! कवि 
के लिए हैं श्रौर शेष सहृदय पाठक के लिए | वृत्ति से यह : स्पष्ट हो जाता है 
कि मम्मेट ने दोनों का ध्यात रबखा है---यथा थोर्ग कवे! सहृद्यरुय व! । 

.. 4, यशसे ; यश्ष एक प्रधान प्रेरक शक्ति है। भगवान्‌ कृष्ण ने भी निष्काग 
कर्म की उवित को 'यशों क्लमसस्‍्थ' ( भ्रीमक्गव्द्गीता, ११।१३ ) से पुष्ट 
किया था । रधुवंशी लोग भी यज्ञ के परे न थें---थशसे ब्रिजिसीपूणाम! 
(रघुबंश, १।७) अ्रेंग्रेजी में भी कहा है---] 0७ ॥9 0७ ॥४॥ ।00770५ 
07 7006 एर/009--प्र्थात्‌ स्वाति बड़े प्रादियों की भ्रन्तिम कमणोरी है । 
इस पर किसी ने कहा है कि छोटे प्रादभियों की यह पहली कगणों री है । कालिदास 
- और भवशभ्ूति भ्रादि ने काव्य यज्ञ के लिए ही किया था। गहाकधि भवशूत्ति 
ने तो समानधर्मी की प्राप्ति करने की प्रसन्नता के लिए लिखा था भ्रौर वे उसके 
लिए भ्रनन्तकाल' तक ठहरने को तैयार थे। बे काव्य की प्रेषणीयता 
( (०००७५ ) और सामाजिकता में विध्वारा रखते थे । 

२, अभथंकते : काव्य के भीतिक प्रलोभनों में सबशे भ्रधिक' श्र्थ गा धन है 
कहा जाता हूँ कि आचीनकाल में धावक कवि को श्ीहत॑ से प्रचुर धन मिला 
था रीतिकाल के कविगण प्रायः धन के लिए ही राज्याश्रय खोजा करते थे । 
_कैशवदासजी को इक्कीस गाँव माफी में लगे हुए थे। बिहारी को एक मुहर फी' 
दोहा दी जाने की बात लोकप्रसिद्ध हैँ। शाहतांमा के छेखबा फिरदौसी फो भी 
_. एक शोर पर एक अरदार्फी देते का वायदा किया गया था किल्तु यह उसके मरते 
के बांदे उस समय ग्राईं थों जब कि उसका शव जा रहा था। उराको लड़की ने 
वें अ्फियाँ बादशाह को ही लौटा दी थीं । इद्भुलिस्तान के प्रसिद्ध उपन्यासकार 
स्काट (5009) मे प्रपता कर्ज चुकाने के लिए 'बेबर्ली तोविल्स' लिखे थ्रे। . 
किन्तु सब कवि धन के लोभ से प्रेरित नहीं होते | गोस्वामी सुलसीवासजी मे 
 शिवान्त/सुखाय! ही. कविता, लिखी---स्पान्त/सुखाय तुलसी रघुभाधगाधथ 

: साषानिबस्धसतिमन्जुक्तमांतवीति!--( रामचरितमानस, आल्षफायब )--मौर 
. उन्होंने प्राकृत जनों के गुण-गान के सम्पन्न में कहा है ।- 7 


| है 
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फकीन्दे प्राकत जन रुण गाना । सिर धुतति गिरा लागि पछ्चिताना ॥! 
“-रासचरितमानस, ( बालक्ाणड़ ) 
कुम्भनदासजी नें 'सम्तन को कहा सीकरी सों काम” , कह बादशाह के 
मिमन्त्रण को ठकरा दिया था किन्‍्त श्राजकल जीवन की ग्रावश्यकताशों 
के बढ़ जाने के कारण बेचारे साहित्यिक को सरस्वती . और लक्ष्मी के 
परस्पर वेमनस्य का दुःखद अर भव प्राप्त करता पड़ता हूँ । टैगोर या टेनीसन 
की भाँति बिरले ही कषि अ्रपनी सम्पन्तता के कारण आथिक चिन्ता से। परे होते 
हैं, नहीं तो श्रधिकांश साहित्यिकों के यहाँ चील के घोंसले में मांस की भाँति 
. धन का श्रभाव ही रहता है। कद 
8, व्यवह्यारथिदे : काव्य से लोकव्यवहार का ज्ञांत पाठक को तो होता हो 
' हैँ किन्तु स्रष्टा को भी होता हैँ क्योंकि लिखने से पुर्व- वह अपने ज्ञान को निष्विचत 
कर लेता है । सूर और तुलसी के काव्य में उस समय के रीति-व्यवेहार का 
ज्ञान होता है । यह तो इसके मोटे श्रर्थ हेँ। काव्य के, श्रध्यपत से व्यवहार की 
क्षमता भी प्राप्त होती है । इसका कारण यह है कि काव्य के श्रनुशीलन द्वारा 
. मानव-हुदय के रहस्यों का पता चलता हैँ और इसके कारण मनुष्य को वह 
श्रमुभव प्राप्त हो जाता है जो वर्षो के पर्यटन से न मिलेगा ।._. ..... ० 
9. शिवेतरज्ञतयरे : भ्र्थात्‌ -अनिष्ठ-निवारण के प्रर्थ जो कविता: लिखी 
. जाती थी उसमें धामिक बुद्धि की प्रधानता रहती थी। काव्यप्रकाश ; में मयूर 
कवि का उदाहरण दिया है जिन्होंने कि सूर्य की शतदलोकात्मक स्तुति, कर झपने 
कुष्ठ रोग का. मिवारण किया था। गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी हनूमान 
बाहुक! इसी उद्द श्य से (बाहुपीड़ा-निवार्णार्थ) लिखा था... - ७४.४ | 
श्राजकल लोगों को दैवी शक्तियों में तो विश्वास नहीं है. किन्तु वे.; मानवी 
 शवितयों को ही सम्बोधित कर अनिष्ट-निंवारण करने का उद्योग करते हूं इस 
. यूग में केवल वैयक्तिक ही अ्रनिष्ठ-निवारण नहीं किया जाता वरन्‌ सम्राज; प्रौर 
- देश के कष्ट-निबारण के लिए भी काव्य रचे जाते हैँ । प्रगतिवाद का -कुछ-कुछ 
ऐसा: ही उद्देश्य . है कित्तुं उच्च पदाधिकारियों . की खुशामद में प्राधिक कष्ट- 
निवार्णार्थ कविता लिखने.बालों की इस युग में भी . कमी, नहीं है । 
४. सद्यः परनिश्व्तये : काव्य का मूल . उद्देशय यही, है :। काउ्य के 
आरास्वादन से जो रसरूंपः प्रातन्‍्द मिलता हूँ उसी की प्रोर इसमें लक्ष्य हैँ 7-- 
. 'सहंदयस्य तु काब्यश्रवणानन्तरमेव : सकल्लप्रयोजनेपूत्तम॑ रथापिंभावास्वादन- - 


'. 'समुन्न-तं वेद्यास्तरसंस्पकंशून्य॑ ,रसास्वादरूपसानलंद्नम! । 


“>काध्यप्रदीप (१।२ कारिका की टीका) 


भर सिद्नानत भौर शध्ययन . 


यद्यपि यह पाठक का लक्ष्य है तथापि इसग बह भ्रद्दाकराप का सु भी 
शामिल हैं जिससे प्रेरित हो कवि काव्य का निर्माण करता ह। कापि भी भ्रपनी 
सृष्टि का उपभोग करता है । देवी सरस्वती बद्ठा की पुत्री श्रौर स्त्री भी माभी 
ई है। यह बात इसी सत्य को प्रकद करने के लिए कही गई ४ फंचिता को . 
ह्वादेकमयी” कहा गया है | उसकी उत्पत्ति में झ्रा्वाद है, उस होकर सष्ठा 
को आह्लाद प्रदान करती है श्र फिर वही श्राह्याद राहुदव पाठक गा संक्रमित 
हो जाता है और पाठक तथा श्रोता दोनों ही व्यवितत्व के बन्धनों से मूवत है 
. एक ऐसी भाव-भूमि में पहुँच जाते हैं जहाँ उस विषय की तम्मसता में श्रौर किसी 
बत्तु का भान नहीं रहता और ग्रात्मा के नैशगिक श्रानरद की कलका मिल' जाती. 
 हैं। उस अनुभव में जीवन की सारी कदुताएँ, बर्षाशताएँ, विधाताएँ श्ौर 
: बेदनाएँ एक श्रलौकिक साम्य को प्राप्त हो जाती हैं | वहाँ श्रगेकता में एकता, 
 भ्रेद में अभेद, व्यक्ति में सामान्य के दर्शन होते लगते हैं| तभी तो लोग कहते 
हैं कि यदि विश्वशात्ति का कोई साधन हैं तो साहित्य । द 


६, कान्तासंमिततयोपदेशयुजे : काव्य में उपदेशाताकता रहते था ने रहने 
के सम्बन्ध में आजकल बहुत वाद-विवाद उठा करते हैं । कोई जोग 
काव्य को वीति से बिल्कुल अ्रछृता मानते हैं फिर उपदेक्ष देने की आध्त कहाँ: 
रही । मुन्शी प्रेमचन्दजी के ऊपर भी यह श्राक्षेप किया गया है कि थे उपस्यास- 
कार का रूप छोड़कर उपदेशक का रूप धारण कार छेते हैं । इस राम्बन्ध में 
- यह भी कहा जाता है कि उपदेशक के लिए हम काव्य को वया पढ़, धर्म-प्रस्ध : 
क्यों व पढ़ें ? काव्यकार श्ौर धर्मोपदेष्टा के बृष्टिफोण में अ्रन्तर है । उसी 
अन्तर को दिखाने के लिए 'कान्तासंमिततयोपदेशयुजे' कहा है । शास्म में 
' शब्द तीन प्रकार के बतलाये (१) प्रभूसम्मित, (२) सुहृत्सामित, (३) 
_ कान्तांसम्मित | प्रभसम्मित शब्द में श्राज्ञा रहती है, वेद के विधि-वाक्य इसी 
: प्रकार के हूँ। सुहृत्सम्मित में श्राज्ञा नहीं रहती है, अच-मीच और इष्ठानिष्ट ' 
' होने की बात समभाई जाती है | इतिहास-पुराणादि का उपदेश इसी प्रकार का 
होता हैँ। कान्तासम्मित में स्त्री के प्रेम से मिश्रित उपदेश होता है, उसमें रहा 
रहता हैँ । काव्य का उपदेश' व्यञ्जता-प्रधान हीने के कारण स्रस होता है । 
काव्य का रस कदु झ्रौषधि को निष्ठ बता देता है । 'गुडजिक्विकया शिशनियो 
प्रथम! (काश्पप्रदीप, १॥९ कारिका की दीका)--बच्चों को गुड़ मिली हुई 
: श्रीषधियाँ श्राजकल की शकरावेष्ठित कुनेन की गोलियों (500%-008600 | 
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ए(8) की तरह काव्य-कटु उपदेश को भी ग्राह्म बना देता है ।* 
कविवर बिहारीलाल के तिम्तलिबित दोहे ते राजा जयशाह पर जादू-का- 
सा भ्रसर किया, यदि वे लट्टूभार कोरा उपदेश देते तो शायद वे किसी षडयन्त्र 
के चक्‍कर में पड़कर जान से भी हाथ धो बैठते 
नहिं परागु, नहिं मधुर मधु, महिं शिकार हहि का । 
अली, कली ही सी बंध्यी, आगें कौन हवाल ४! हर 
. “+बिद्दारी-रत्नाकर (दोद्दा १८) 
स्वान्त!सुखाय :--तुलसी ने अपने काव्य को 'स्तव्रान्त;सुख्ाय' कहा है :- 
स्वान्तः:सुखाथ तुलसी रघुनाधगाथाभाषानिबन्धमतिसब्जुलमातनोंति!-- 
स्वान्तःसुखाय से केबल उत्तका यही अभिश्राय हैं कि उनको रामगुण गाने-ओझे 
अलौकिक सच्तोष मिलता था। वे धन और यश के प्रलोभतों से परे थे । 
वास्तव मे सत्काग्य स्वान्तःसुखाय ही लिखा जाता हूँ किन्तु इसका यह 
ग्र्थ नहीं कि वह श्रोताश्रों के लिए नहीं होता | काव्य को कहने और सुनने में 
सुख मिलता है लेकिन प्रात्माभिव्यक्ति का सुख श्रभिव्यक्त कर देने मात्र से 
समाप्त नहीं हो जाता। कवि भ्रण्यरोदत करना नहीं चाहता, बह अपने समान- 
धर्मियों तक अपनी बात पहुँचाना चाहता हैँ। भवभूति तो अनन्तकाल' तक 
ठहरने भौर सारी पृथ्वी में खोजने के लिए तेयार थे। वर्तमात की खोज के 
लिए सारी पृथ्वी श्रौर भविष्य की खोज के लिए ग्रन्ततकाल का उल्लेख किया 
गया हैं !---- द 
'उत्पसर्यते5सिति समस्त को5पि समानधर्मा । 
कालो झार्य निरवधिविंपुक्षा चर प्रथ्वी ॥' 
““मालतीमाधत्र (१८) 
गोस्वामी तुलसीदासजी यद्यपि स्वान्तःसुख्रायः लिखते हें फिर भी उत्तको 
बुधजनों के' झ्रादर की चिन्ता रहती है :--- द 
'औ प्रबन्ध बंध नहिं आदरही । सी सम बादि बाल कवि करहीं ॥! 
--रामचरितमानस (बालकाएड) 








॥ साहिस्यदर्पण में भी गुसा ही कहा गया है । उसमें 'शुद्! के स्थाल भे 

'सित शकरा? (मिश्री) प्रयुक्त किया शाया है :-- 

'ऋटुकौषधोपशमनी यस्य रोगस्य सित्तशकैरोपशमली यत्वे । 

करुप था रोगिण!ः सितशकराभवृत्तिः साधीयसी भ स्थात! 
 “+|साहित्यदपंण (१११ की ब्॒ति): 


४४ सिद्धान्त भौर अध्ययन 
कवि प्रपने को पाठक भ्ौर श्रोताओं के साथ भाव के एक सूध में बॉधने 
का सुख प्राप्त करता है । साधारणीकरण गें भी कला की रामाजिकता फां 
भाव निहित रहता है। काव्य के प्रयोजतों में सदि साभाजिफता थी भी स्थाव 
दिया जाय 'तो कुछ प्रनुच्तित न होगा 
पाइचात्य देशों में प्रायः काव्य को वालाओं के भन्तर्गत गाता हैं। इस 
कारण वहाँ काव्य के प्रयोजनों का विवेचन व्यापक रृप थे काला के प्रयोजनों के 
साथ चलता है । इन्हीं को लक्ष्य करके प्रतिभावान्‌ पुरुष 
कला के प्रयोजन काव्यरचना में प्रवृत्त होते हेँ। कला के प्रयोजन बहुत 
से माने गये हैं किन्तु उनमें नो भ्रधिक प्रर्यात हूँ । थे इस 
प्रकोरें हैं. 
१. कला कला के श्र (87॥ 07' 008 80009) । 
२. कला जीवन के श्र्थ (8६ 0' |0४ &0) । क्‍ 
३, कला जीवन से पलायन के श्र्थ (0 7॥ ४9 धथया तछाए७ ॥07 40)॥: 
कला जीवन में प्रवेश के लिए (॥॥॥ ४9 0 (85द[00 70 ॥॥0)।. 
५. कला सेवा के भर्थ (87॥ 07 5७'ए०७४ छध0) । द 
६. फला झ्रात्मानुभूति के अर्थ (0४॥ 007 ४४७४ ४८७४०७॥) । 
७. कला भ्रानन्द के श्र्थ (७॥४ 0/ |०५) | 
प. कला विनोद के भ्र्थ (&॥॥ [07 706/000४0)) । क्‍ 
६, कला सजन की अ्रदम्य श्रावश्यकता-पूरत्ति के भ्रथे (0॥॥ दक्ष 00७७ 
४6 ॥80855॥:9) । 
ये सब प्रयोजन एक-दूसरे से नितान्‍्त भिन्‍त नहीं हैं फिर भी इनमें वृष्ठि- 
कोण की भिन्‍नता है । इन पर हम अलग-अलग संक्षिप्त रूप से विचार बारेंगे। 
- $, कक्षा कला के भ्र्थ ; इस वाद से भ्रपने दुरुपयोग में प्रधिक ख्याति . 
_ पाई है । कला का प्रयोजन उसकी उपयोगिता में नहीं है भोर उसका मुल्य 
प्राथिक था मैतिक मात से निद्चिचत करता उसके साथ भ्रत्याय करना है । कला : 
से परे भर किसी बाह्य वस्तु को उसका प्रयोजन-ूप से नियामक मानना उसके 
स्वायत्त शासन में भ्रविष्वास है भ्ौर उसको स्वाधीनता के स्वर्ग से घसीठकर 
प्रन्धकारमय गते में ढकेलना है| जब दुर्गधपर्ण शव-परीक्षा करते हुए झ्रान्तरिक : 
भ्रवयवों की वीभत्सता के प्रसार के लिए यमराज सद्ठीं बरन्‌ गुश्नराण-सहोदर 
डावटरों को श्रौर जब कोयले के -छप में प्रस्तरी भूत बालिगा को भपाण' कर 
घुएँ के पहाड़ों को वमन करने बाली' मिलों के कर्णा-कुहर-भेदी कर्मादा लाद के , 
.. लिए अरंश्ञास्त्र के पण्डितों को कलांबिदों की चठसाल में रविवनशीलता की 


साहित्य की मूल्ल प्र रणाए--कला के प्रयोजन ५१ 


शिक्षा के लिए नहीं भेजा जाता तो बचारे कलाकार पर नीति और श्रर्थझास्त्र 
का अंकु श क्यों--'निरक्क शा। कवय:! । कला की मनोमुग्धकारिणी सुन्दरता ही 
उप्तकी परम उपयोगिता है. (यह कलावबादियों का पक्ष है, मेरा नहीं है) । 
यह वाद कला-सुजन को श्रदम्य श्रावश्यकता (४70४ 888 ०॥४७४॥४ए७ 
780९38979) वाले वाद से मिलता है, श्रन्तर इतना ही है कि कलावाद में 
बाह्य प्रयोजन के अ्रभाव-के ऊपर जोर दिया जाता है श्रौर इसमें आ्रान्तरिक 
प्रेरणा की प्रदम्यता को महत्व प्रदान किया जाता है ! प्रसादजी के स्कन्दगृप्त 
में देवसेना और विजया के संबाद में इन दोनों का सम्मिलित स्वर पाया जाता 
है । देवसेना सद्भजीतकला की उपासिका है । वह समय-कुसमय गाती रहता 
चाहती है । इस सम्बन्ध में अर्थ भौर प्रयोजन की प्रतीक श्रेष्ठि-कन्या विजय 
आपत्ति उठाती है । उसका समाधान करते हुए देवसेना पूंछती है :-- 
'देवसेना--तुमने एकास्त दीले पर, सबसे अलग, शरद्‌ के सुन्दर प्रभात 
में फूला हुआ, फूलों से लदा हुआ, पारिजात-ब॒च्द देखा है ! 
ब्रिजया--नहीं तो । 
देवसेना--उसका रुवर अन्य बृक्षों से नहीं मिलता । घह अकेले अपने 
सोरभ की तान से दक्षिण-पच्न में कम्प उत्पन्न करता है, कल्षियों को चटका- 
कर, ताली बजाकर, सुम-फूसकर नाचता है। अपना नृत्य, अपना सद्ञीत, 
चह स्वय॑ देखता दै--सुनता है। उसके अन्तर में जीवन-शक्ति वीणा बजातदी 
है। पद बढ़े कोमल सुपर में गाता दै-- ' 
“>स्कन्द्गुप्त (द्वितीय अ्र्ृ, पृष्ठ ९३ तथा २४) 
देवसेना वाला कला का यह रूप भक्ति-पक्ष में गोस्वामीजी का स्वान्त+ 
'सुखाय हैँ । वास्तव में कला कला के श्रर्थ का शुद्ध स्वरूप भारतीय स्वान्त: 
सुश्राय ही में मिलता है जो काव्य को श्रर्थ श्रौर यश के वाह्म प्रलोभनों के परे 
बतलाता है किन्तु विक्ृत रूप में यह कला का नीति से विच्छेद कर देता है । 
वास्तव में कला का नीति से विच्छेद करना उसको संकुचितः बचाना हैँ । स्व- 
त्त्रता का श्र्थ दूसरों की अ्रवहेलना नहीं । नीति भी सौन्दर्य का ही आन्तरिक 
रूप है | व्यापक बनने के लिए श्रात्मसंकोच आवश्यक हो जाता है। रवि बाबू 
ने कला को उपयोगिता से परे माना है किन्तु वे उसका मज्जुल के साथ समन्वय 
करते है । श्रात्ममज्रल परमज़ूल के साथ अनुस्यूत है भ्ौर परमज्भल बिना 
ग्रात्मसंकीच के सम्भव नहीं । हु 
२. कक्षा जीवम के श्र्थ : कला का. उदय जीवन से हैं, उसका - उद्देश्य 
जीवन की व्याख्या ही नहीं वरन्‌ उसे दिद्या भी देना है। वह जीवन में जीवन 


४३ सिदाम्त भर अध्ययन 


डालती है। वह स्वयं साधम न बनकर एक बृहत्तर उद्देश्य की साधिका होकर 
प्रपने को सार्थक बताती है । बहू जीवन को जीवन योग्य बनाकर उसे ऊँचा 
उठाती है | वह जीवन में नये श्राद्शों की स्थापना कर उनका अ्रचार करती 
है भौर हमारे जीवन की समस्याजों पर नया प्रकाश डालती है, यही कास्ता 
के सदृश उपदेश देता है । क्‍ 
कूला के इस आदर्श के अनुकूल कला द्वारा शक्तियों का विकास तथा 
. झत्मगत भावों की तुष्टि भौर पुष्ठि होती है। हमारे श्रालग्बतों का. क्षेत्र 
विस्तृत हो जाने से हमारी सहानुभूति बढ़ता है श्रौर हमारे जीवत को पूर्णता 
मिलती है। इस प्रकार कला जोवन कीं सहचरी बन जाती है। टाह्स्टाय ने 
: कला का कुछ ऐसा ही आदश माता है :--- द 
. #॥8 तढधए छा छा ०ए7 पशद 8 00 दष्यात्रायी। छा 
(१8 789 ]70 0 7&छ8070 (0 (8 एव 0 ठ्जीएए धाए (एएह) 
"80 ए9९॥कणं)ए [00 ॥00॥ एणाशं॥७ ॥ "9 >जीगछ8 ं।दत 
026787/, ब्याते [0 8७ पर था [अबएव छा फाहवाएं पाए ० 
80708, पाया ॥गगह्टर त0॥ ० 0 था 498, ए 40009, 'शांएी। श० 
8 ॥8602788 ॥0 8 009 था| त0 गधा) ॥0० 
“7 ४70 39' 07 (४008 (॥छ9७९७, 080 288), 
टाल्स्टांय के मत से कला का उद्देश्य बुद्धि के क्षेत्र रो भाव के प्षेत्र में उस 
: सत्य को ले जाना है जो कि यह बतलाता ' है कि मनुष्यों का कल्याण उधके 
एक होकर रहने में तथा ईदवर की उस बादक्षाहत के स्थापित करने में है जो 
कि प्रेम पर श्राश्रित है और जिसको: हम जीवन का चरस लक्ष्य सानते हैं। 
साहित्य शब्द में भी सहित श्रर्थात्‌ हिंत के साथ होने का भाव है। गीस्‍्वाभी 
तुलसीदासजी में भी. उसी क्ृृति' को सार्थक कहा है जो राबका प्वित-साधन 
5 री 
'कीरति अ्निति भूति भत्ति सोई । सुरसरि-सम सब कहूँ हित होई 0? 
ह ““रामचरितसानस (बालकाणंड) 
मुस्शी प्रेमचन्च के उपन्याह्' प्राय: जीवन के ही लिए लिखे गये हैं | प्रगति 
वाद का प्रयोजन भी प्रायः ऐसा ही है किन्तु उसमें वर्गेसद्भूपे की भावना कु 
भ्रध्तिक है । 
३, केला जीवन से पत्लायन के श्रथ । इस मत के मासने वाले शोग प्राय 
ऐसे ही होते हैँ जो संसार की विषमताओं और फर्वोश्ताशों का सामतथा करने 
की. शक्ति नहीं रखते अथवा जीवन के सक्ूर्ष में पराणित हो जाते हैं । 


साहित्य की मूल भ रणाएं--कल्ला के प्रयोजन टैप 


काव्य और कला को एक सौरभमय ओआश्रय-भूमि के रूप में मानते हैं। ये लोग 
सोचते हें कि दुनिया का सुधार हमारे बक्ष का नहीं, उसके सद्भूर्ष में पड़कर 
हम क्‍यों श्रपनी शान्ति भज्ु करें। कला की विश्लामदायिनी गोद में बैठकर क्‍यों 
ने अपने दु:ख तथा संसार को भूल जाये, हम शहर के श्रैंदेशे से बुंधा क्‍यों लें। 
हम संसार के कक्श कदुणा-कन्दन से भ्रपनी नींद क्‍यों हराम करें और दुर्गन्ध- 
युक्त वातावरण से अ्रपत्ती नाक को क्‍यों सड़ानें | हम क्‍यों मे नदी के उस पार 
लहलहाती फुलवारी के सामने बैठकर शोर-गुल और “कील्लाहल की अबनी! 
से छुटकारा पायें । 
ऐसे लोग वास्तविकता की कठिन भूमि छोड़कर कल्पता के स्वप्नलोक में 
विचरना चाहते हूँ । ऐसे स्वप्तलोक का एक चित्र देखिए :--- 
जाहता है यद्द पागल प्यार, अनोखा एक नया संसार। 
कलियों के उच्छुचास शून्य में तामे एक बितान । 
. तुहिन-कर्णों पर रूदु कम्पन से सेज बिछाद गान ॥ 
जहाँ सपने हों पहरेदार, 
अनोखा एक नया संसार ।! 


प्रसादजी की भ्रनेक बार उद्धुत की हुईं तीचे की प॑ क्तियाँ इसी पलायन- 
बाद (70.3८०.997) का परिचंय देती हैं :--- 
क्षे चल वहाँ भुत्ाबा देकर, 
मेरे नाविक | धीरे धीरे । 
जिस निर्जन में सागर-लहरी, 
अम्बर के कानों में गहरी-- 
निश्चल प्रम-कथा कहती हो । 
तज कोलाहल की अश्रवनी रे ॥१ 
“-ल्महर (पृष्ठ १०) 


यह पलायनवाद जीवन की फिलासफी के रूप में न ग्रहरा किया जाय तो... 


इतना बुरा नहीं है । यदि कोई झतक्ति-ग्रहएा करने के मिमित्त निद्चित काजल 
लक विश्राम छेता है या मन-बहलावं के लिए कुसुम के प्यालों में मधुबालाशों 
के साथ मधुपान की बात करता है तो पलायनवाद क्षम्य हो सकता है किस्तु 
यदि कोई सोरभमय वाठिका के प्रकोष्ठ के द्वार बन्द करके संसार से सम्बन्ध- 
 विच्छेद करले तो हम इसे कायरता ही कहेंगे । क्षणिक विश्राम की श्रावद्यकता 
तो 'भभिज्ञानशाकुत्तल' में दृष्यन्त के प्रतिहारी ने भी स्वीकार की है :-- 


२४ सिम्चान्त शीर अध्ययन 


 'पल्ि प्रजा सन्‍्तान खम, पक्तित चित्त जब होह। 
हॉहत ठाँउः इकनत तप, जहाँ न भावे कोश ॥ 
सब हांयिन गजराज ज्यों, क्षेके बन के भादि । 
घाम लग्यो खीजत फिश्त, दिन में शौतक् छा ॥! 
अ्रभिज्ञानशाकुन्तत्ष (४।१०१) 
श्रीबच्चनजी में अपने आ्राकुल अन्तर' ताम के काव्य-संग्रह मे इसी प्रकार 
के स्वस्थ पल्लायनवाद का शमर्थन फिया है. :--- 
कभी करू गा नहीं पद्यायन 
जीवन से, लेकर के भी भ्रण 
मन मेरा खोजा करता है 
क्षण भर को वह कौर 
छिपा लू' श्रपना शीश णजहाँ। 
अरे है यह बच्षस्थल फहाँ? 
| भ्राकुल् '्रन्तर (पृष्ठ १७) 
४. कला जीवन में प्रवेश के अर्थ : कला का उहृश्य जीवन से पीठ विखा- 
कर भागना नहीं है बरन उसके हारा जीवन के गठुन बन में प्रवेश फर सममें 
सौन्दर्य के दर्शव करना है। जो संसार के रुदन श्रौर काली रात से भागता हई 
वह उसके हास की चर्द्रिका से वंचित रहता, हु । सच तो यह है कि काली रात 
में भी एक विशेष सौन्दर्य है। कविवर पंत पृथ्वी के कराकर में सौन्दर्य , 
देखते हूं :--- 
'हूस घरती के रीम रौम में 
भरी सहज- सुन्दरता, 
इसकी रज को छू प्रकाश 
बन मधुर चिनम्र निम्चरता ।! . | 
““सुगवाणी (सानपपत, पृष्ठ १७) ' 
प्रसाद जी केवल पलायनवादी नहीं है । उन्होंने भी जीवन को जगाय। है 
अब जागो जीवन के प्रभात | . 
रजनी की लाज समंठी ती, 
_कल्वरध से उठकर प्रेंटो तो, 
अशस्यांचल में चक्ष रही बात | 
अब जागो जीवन्त के पभात [7 क्‍ 
“““जाहर (पृष्ठ २१) 


साहित्य को मूल प्र रणाएंँ--कल्ला के प्रयोजन हे 


कामायनी में भी श्रद्धा मनु को प्रवृत्ति की ओर ले जाती हे :- 
«. जिसे तुम समझे हो अभिशाप, 
जगत की ज्वाल्ाओों का मुल्ा 
इश का वह रहस्य वरदान 
कभी मत्त इसकों जाओों भल; 
“-कामरायनी (श्रद्मा सग) 
पंंतजी ने भी कहा है :--- 
तेरी मघर सुक्ति ही बन्धन 
गन्धहीन तू गनन्‍धयुकत बन! 
““ भरांधुनिक कवि : २ (लप, पृष्ठ ७६) 
पंत जी की यह भावना गीता की निष्काम-भावना पर प्राश्नित है । 
कवीद्दर रवीर्द्र ने भी इस भावना को अ्रपताया है :--- 
 “बेराग्य साधने जे मुक्ति से आमार तय । 
असंझख्य बन्धन माझे है प्रानल्दमय ल्ित्रों सुक्तिर स्वाद |! 
--गीवाश्षक्षि (गीत ७३) 
कलाकार हमारे जीवन के सौन्दर्यपक्ष का उद्धाटन कर, हमको उसमें श्रनु- 
रक्त प्रदान कर उसके प्रति प्रयत्नशील बनाता है| सूर की सबसे बड़ी देन यही 
थी कि उन्होंने जीवन के सौन्दर्य और मधुमय पक्ष को हमारे सामने रखा 
है जिससे कि जीवन के प्रति हमारी भास्था बढ़े शोर हम उसके संरक्षण तथा 
उसको सम्पन्त बनाते के लिए प्रयत्नशील रहें । 

. &, कल्ला सेवा के श्र + सेवा जीवव का एक मधर पक्ष हूँ। सेवा द्वारा 
मनुष्य ऊँचा उठता है । भ्रस्पतालों में मरीजों को कविता सुनाना, सद्भीत सुनाता 
यह कला का सेवा-पक्ष ही हे। चित्रण द्वारा भी स्षमाज-सुधार-सम्बन्धी बहुत- 
कुछ सेवा-कार्य किया जा सकता हे । 

६ और ७. आत्मालुभूति और झाननन्‍्द के अर्थ : यह भारतीय क्रादर्श के. 
निकट है । कला हारा आत्मानुभूति में सहायता मिलती हूँ । कला में हम अपमे 
भावों को मूत्तिमान्‌ देखकर एक प्रकार से अ्रपती आत्मा के दर्शन ही करते हैं । 
उसमें हमको आात्मातुभव का आनन्द आता है। वह सच: परनिश् सथे! के निकट 
आजाता हें । यह आनन्द मत को व्याप्त कर छेता है और ख््रष्टा के सम्बन्ध 
>में यह रस के बहुत निकट है | वह सृजन की श्रदम्य श्रावश्यकता ((-88/ए8 
60889809) को जन्म देता है । 

८, मनोविनोद के अर्थ ; यह आनन्द से नीचे की श्रेणी हैं। यह दिल- 


२६ सिक्षानत कोर अध्ययः 


बहलाव, दुःख के भूलने के लिए, जैसा कि दुष्यस्त ने शकुस्तला का चित्र बना 
कर किया था भ्रथवा मन की ऊंब मिठानें के लिए, जरी लोग कभी-कभी कुछ 
मुनगुना उठते हैं, होता है । अच्छे भ्रादमियों में मतोवियोद भाभी फार्यपरायणता 
की तैयारी के रूप में रहता हे.। द 
३, सुजन की अ्दम्य आवश्यकता के अर्थ : काव्य की मूल प्रेरणाएँ 
ग्रान्तरिक ही हैं | कवि में हृदय का श्रोण या उत्साह ही जी रस का ही रूप 
हैं उसको सृजन-कार्य में प्रवुल करता हैं। इसके बिना शात्गाशिग्यपित की 
इच्छा जो बड़ी प्रबल होती है व्यथं हो जाती है । भ्च्चा साहित्य तभी रचा 
जाता है जब भाव हृदय की संकुचित सीमाम्रों में सीमित वे रहकर बाहर 
भाने को छट-पदा उठते हैं | सूर, तुलसी, मीरा श्रादि कवियों की रचताएँ हृदय 
का बाँध फोड़कर निकली हुई प्रतीत होती हैं। 'भेरे तो मिरिधर गोपाल वूसरो 
मे कोई! वाला पद संक्षार के बन्धनों का तिरस्कार करता हुआ मीरा के हृवम- 
स्रोत से निर्भेरशति के साथ प्रवाहित हो रहा है । | 
भारतीय हृष्टि में श्रात्मा का प्र्थ संकुचित व्यक्तित्व महीं है । विस्तार 
में ही भ्रात्मा की पूर्णता है। लोकहित भी एकात्मवाद की दृढ़ आधारशिला 
द पर खड़ा हो सकता है। यश, भर्थ, यौन-राग्बन्ध (5८5४), 
विशेष लोकहित सभी श्रात्महित के नीचे या ऊँचे रूप हु । ये 
सभी हृदय के श्रोज को उद्दीप्त कर काव्य फ्रे प्रेरक बस 
जाते हैं । हृदय का भोज 'अर्थकृते? काव्य को भी (जैसे बिहारी के राम्बन्ध में) 
सप्नाण बना देता है । पाठक के सम्बन्ध में. रस (सद्या परनियृ सये') ही मूल 
प्रेरणा हैं। रस लेखक श्रौर पाठक दोनों का प्रेरक है, सभी उहृदय इससे श्रनु- 
प्राणित होते हैं। यह सबका जीवन-रस है। स्वयं रस भी इनरो मिरपेक्ष नहीं : 
(अह्यानन्द वस्तुनिरपेक्ष होता है, यही दोनों सहोदरों फा भ्रन्तर है), इन सब 
प्रयोजतों में वही उत्तम है जो प्रात्मा की व्यापक-शे-ब्यापक और अ्रधिक-रे- 
. अधिक सम्पत्त भ्रनभूति में सहायक हो | इसी से लोकहित का समान है । 


न 8. 
५ ; काव्य के हेतु 
प्रतिभा, व्यूत्पत्ति और अभ्या 


प्रयोजन उद्देश्य को कहते हैं श्रर्थात्‌ किन-किन बातों को लक्ष्य में रखकर 
कवि अपने कार्य में यकत होता है। प्रेरणा प्रयोजन का 
काव्योद्भव के हेतु प्रास्तरिक रूप हे। प्रयोजन श्राकर्षण के रूप में होता 
है भौर प्रेरणा में भागे बढ़ाने' की शक्ति रहती हूँ । 
हैतू का अ्रभिप्राय उन साधनों से है जो कि कवि को काव्यरचना में सहायक 
होते हें । मम्मट ने कविता का हेतु इस प्रकार बतलाया हैँ :--- 
'शक्तिनिंपुणता लोककाव्यशास्म्राथवे त्णात्‌ । 
क्राव्यशशिक्षयाउभ्यास हृति दैेतुस्तदुद्धवे ॥! 
“-काथ्यप्रफाश (१।३) 
ग्र्थात्‌ (१) शक्ति (कवित्व का बीजरूप संस्कार) जिसके बिना काष्य 
रचना हो नहीं सकती भौर यदि होती है तो वह हास्यास्पद हो जाती है, ,(२) 
लोक, शास्त्र, काव्य श्रादि के निरीक्षण भर ज्ञान से उत्पन्न योग्यता और 
(३) काव्य जानने वाले की शिक्षा द्वारा प्राप्त श्रभ्यास--ये काव्य के उद्भूब 
के हेतु माने जाते हैं । काव्यप्रकाश के अ्रनुकूल इन तीनों कारणों में शक्ति या 
प्रतिभा नेसगिकी श्रर्थात्‌ जन्मसिद्ध है श्रौर शेष दो अजित हैं | वदण्डी नें भी 
प्रतिभा को मैसगिकी कहा है :-- 
नेसर्मिकी चमप्नतिभा, श्रतं व बहु निर्मलम, 
अमन्दश्याउइभियोमो5सथा३ कारण काब्यसंपदेः ।! 
“+काब्यादुश (१॥१०)' 
दव्ति को बहुंत ही दुर्लभ माता गया है | उससे भी आगे व्यूत्पत्ति (लोक 
और शास्त्र के ज्ञान के भ्राश्रित प्रौचित्य के विचार) तथा विवेक को और भी 
दुर्लभ मात्रा है +--- शा 
ऋतिरत दुल्लर्भ तन्न शक्तिस्तत्न व दुलभा । 


ध्ष्प सिद्दान्त शरीर श्रध्ययन् 


व्युट्पत्तिदु कमा ततन्न विवेकरतन्न बुलभ; ॥! 
“>'शग्निपुराण (३३७।४) 
रुद्रट (नवीं शताब्दी) ने सहजा और उत्ताद्या में राहु को ग्रुए्यता दी 
हैं क्योंकि वह मनृष्य के साथ उत्पत्त होती हूँ। उत्पाया अध्ययन, भ्रभ्यास, 
सत्संग से प्राप्त होती है :--- क्‍ 
थतिभेत्यपरे रुदिता सहजोत्पायथा व सा ह्विधा भवति ) 


घुसा सह जातत्वादनयोरतु ज्यायसी सहणा ॥! 
-“+काब्यालकार (१।१ ९) 


दण्डी मे भी परिश्रम का महत्त्व स्वीकार किया है । वे कहते हैं कि यदि 
किसी व्यक्ति में कवित्व-शवित क्षीण भी हो तो अभ्यास करने पर विंदरध 
लोगों की ग्रोष्ठी में विहार करने योग्य हो जाता है :--- 


कूृशे कविष्वेषि जना। कतश्नसा विदरधंगोष्ठीपु विहुतु सो शर्ते ।! 
“+कीब्यदश (१११०४) 


प्रायः लोग प्रतिभा को सहज ही मानते हैं (2008 ७/७ 9070 दावे 
706 79008) किन्तु कुछ लोग प्रत्निभा को दस में नी 
प्रतिभा का महल हिस्से स्वेदजनक परिश्रम कहते हैं ((॥9७|/४४४४॥७॥) (9 , 
आर रूप 7|76 ञआ/8 ए9णज]ञञाद्गाणा) | गम्गेह ने यद्वपि 
शरवित को बीज माता ई तथापि तीनों श्र्थावू शैषित, 
मिपुणता भ्रौर भ्रभ्यास को समान-सा ही महुत्त्त दिया है, इसीलिए ऊहोंने 
तीनों को'मिलाकर एक वचन हेतु: (कारण ) कहा है----हैसुमतुद्दै;द्न बं/! । श्रन्‍्य 
ग्रातायें (जैसे वाग्भट--१२ वीं दाताब्दी) प्रतिभा को कारण पायते है 
और ब्युत्पत्ति (नियुणाता) को उसका भूषण बतलाते हैं: 
द प्रतिभा कारण तस्य च्युत्पत्तिस्तु विभूषणम्‌ ! 
सुशोत्पत्तिकदृभ्यास हृत्याथकविसझूथा ॥! 
“-वाग्यटाक्षकएर  (१॥३) 
शर्थात्‌ प्रतिभा उसका कारण है और व्युत्पत्ति (लोक भर शास्त्र के शान 
से उत्पन्न हुआ संस्कार-विशेष )' उसका भषणा है श्रौर बार-बार का अभ्यास 
. शीघ्र काव्यरचनाशबित का उत्पादक होता है, ऐसा प्राचील कवि कहरे है । 
इस प्रकार झक्िति और प्रतिभा एक ही वत्ति के दो नाम हैं । क्‍ 
.. रसगंगाधरकार पण्डितराज जगन्नाथ, (१७ वीं शताब्दी) ने प्रतिभा को 
ही कारण माता है :--- 
तर्थ चफारणं कविगता केषला प्रतिभा! 
सा च काब्यघटनानुकूलशब्दाधोपस्थितिः ।!. . 
. ““ शसर्गगाधर' (कावब्यमाला, प५ ४८) 


काब्य के हेतु--प्रतिभा का महत्व और रूप ह ५8 


उन्होंने प्रतिभा को दो भेदों में विभक्‍त कर दिया है, पहली प्रारब्धवश 
जो किसी देवता या महापृरुष के प्रस्नादस्वरूप प्राप्त होती है श्रौर दूसरी व्युत्पत्ति 
तथा काव्य-निर्माणजन्याध्भ्यास से प्राप्त । इस प्रकार वे भी बहुत-कुछ मम्मट 
के निकट भ्राजाते हूँ । 
इस प्रकार ये दोनों चीजें प्रतिभा का पोषण करती हैं | हेमचन्द्र (१२ वीं 
दताब्दी) का भी ऐसा ही मत है, उन्होंने व्यूत््पत्ति श्नौर श्रभ्यास को प्रतिभा 
के संस्कारक अर्थात्‌ चमका देने वाला माना है किन्तु वामन ने तीनों को कारण 
बत्ताया है अर्थात्‌ काव्यप्रकाशकार की भाँति तीनों सिलकर ही नहीं वरम अलगर- 
अलग भी कारण हो सकते हैं। प्रतिभा न भी हो तो व्युत्पलि और प्रंभ्यास 
दोनों ही या भ्रकेले-अकेले काव्य के हेत हो सकते हें । 
प्रतिभा के सम्बन्ध में दो प्रकार के विवेचन आते हैं, एक में तो सूभ 
और नवीनता पर बल दिया गया' हैं तथा दूसरे में अभिव्यक्ति को श्रधिक 
महत्त्व मिला है । काव्यकौस्तुभ में दी हुई विद्याभषण की परिभाषा (“अज्ञा 
नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता? ) पहले प्रकार की हैँ । रसगंगाधर में दी 
पण्डित्राज जगन्नाथ की परिभाषा दूसरे प्रकार की है । उनका कहना है 
कि जिस दवित के द्वारा काव्य के अभ्रनुकूल दब्द और अर्थ कवि के मन में 
जल्दी-जल्दी आते हैं ( 'काव्यघटनानुकूल्शब्दाथोंपस्थितिःः ) उसे प्रतिभा 
कहते हैं। वाग्भट ने दोनों: बातों का समन्वय कर दिया हैँ | कहने का तात्पय॑ 
यह है कि उन्होंने नवीतता और उसकी ललित पदों (प्रसन्‍्त पदों) में अभि- 
व्यक्ति दोनों पर जोर दिया है। उसको सर्वतोमुखी कहा है । उसका प्रसार 
विचार, भाव और अभिव्यक्ति सबमें हैं। संस्कत का प्रसन्‍्तन पद और भअ्रैग्रेजी 
ह [39]099 257888077 दोनों वाक्यांश एक-दूसरे से मिलते-जुलते हैं। 
प्रसन्‍त में प्रसादगण का भाव भी लगा हुझा हूँ :-- 
प्रसन्नपदुनव्याथंयुक्त्युद्बीधविधायिनी । 
. सफुरल्ती सत्कवेद्वु द्वि। प्रतिभा सर्वतोभुखी ॥! 
“-चाग्भटालकझ्ार ( १४ ) 
ग्र्थात्‌ सत्कवि की प्रंसन्‍त पदों ( ललित-प्रसादगुणयुक्‍त पदों ) में प्रभि- 
व्यक्त की हुई नव्यार्थ से ( श्रर्थात्‌ जिनकी पूर्व में उद्धभावना न की गई हो, 
इसी को अ्रग्रेजी में '()72770[79' श्रौर हिन्दी में मौलिकता कहते हैं ) पूर्ण 
युक्तियों का उद्दोधन करने वाली, सब श्रोर फेलने वाली चमत्कोरयुक्‍त बृद्धि को 
प्रतिभा कहते हैं। .. 
प्रतिभा के घिषय में मौलिकता श्र साहित्यिक चोरी का प्रदन तथा दोनों 
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६० | सिद्धान्त और श्रष्ययन 


प्रकार की प्रतिभाओं ( कारगिन्री जो कवि में होती है श्रौर भावयिन्नी णो 

भावक में होती है ) के पारस्परिक सम्बन्ध की समस्या विचारणीय हूँ | उनका 
विचार पीछे से किया जायगा । 

व्यत्पत्ति को काव्यप्रकाशकार ने निपुणाता कहा है। यह दो प्रकार से प्राप्स 

होती हु---लोक के ( जिसमें सारा चराचर का ज्ञान श्राजाता हैँ ) पिरीक्षण 

से और काव्य तथा शास्त्रों के श्रध्ययन्त से । भिरीक्षणा में 

ब्युत्नत्ति और जिस बात की कभी रह जाती है उत्तकी कमी काव्यादि से 

अभ्यास परी हो जाती है, इसीलिए लोक को पहुछे कहा है---लोक- 

शास्त्रफाप्याथवेत्षणात्‌! । शास्त्र से सैद्धान्तिक ज्ञान बढ़े 

ज्ञाता है और उस ज्ञात से कवि अनौचित्य में पड़ने से बच जाता हैँ तथा कोष- 


व्याकरणादि से भाषा-सम्बन्धी भूलों से बचने तथा उपयुक्त शाब्दावली की 


खोज में सहायता मिलती है । श्रभ्यास में गृश की शिक्षा श्र संशोधनादि 
जिसको उदू में 'हस्लाह कहते हैँ श्राजाती है । 
.. काव्य के हेतुप्रों के विवेचन से काव्य के रूप पर भी प्रकाश पड़ जाता है । 
काव्य के लिए केवल कवि की प्रतिभा ही श्रपेक्षित नहीं है बरन्‌ संसार और 
ख शास्त्र का ज्ञान भी वाज्छनीय है। कवि स्वर्णालूता 
: काब्य के रूप ( मकड़ी ) की भाँति भ्रपने भीतर से ही तस्तु सिकाल- 
पर प्रकाश कर ताना-बाना नहीं बना करता ( मकड़ी भी श्रपत्ती खाद्य 
सामग्री के श्राधार पर ही तो सूत निकालती है ) निरीक्षण श्ौर 


... शास्त्रज्ञाव के श्राधार पर ही कवि की अ्रभिव्यवित होती है भौर फिर भये-मये 


विचार उपयुक्त शब्दों द्वारा भ्रकाशित किये जाते हैं। कवि अपने लिए ही नहीं 
लिखता है वरन्‌ श्पने अ्रनुभव को दूसरों तक पहुँचात है । इसमें लोग यह कह सकते 
है कि कोरी नवीनता पर ही जोर दिया गया है किन्तु ऐसी बात नहीं है | काव्य 
के प्रयोजनों में 'कान्तासस्मिततयोपदेशयुजै! ( भ्रर्थात्‌ कास्ता-का-शा मधुर छप- 
देश ) और “्यवद्यारबिदे! भी है । 

« काव्य में मोलिकता का विश्वेष महत्त्व हैं। मौलिकता और नवीनता में रम- 
. गीयता का मूल है-- क्षण -क्षणे यम्तवतामुपेति तदेवरूपै रमणीयताया:'--क्ष ण- 
रा क्षण में तवीनता धारण करे वही रमणीयता का रूप है। 

मोलिकता.. यह रमणीयता तो व्यब्जता श्रादि से भी आती है फिस्सु 
की प्ररच,. झाकर्षण के लिए तवीनता श्रावश्यक है! पुरागी 'चीज 

... . से जी ऊब जाता है। पाठक को विचार और गमसम 

के लिए तई सामग्री चाहिए। लेकिन प्रदत यह है. कि मौलिकता हो सकती 


काव्य के देतु---साहिश्यिक चोरी दब 


हैं या नहीं ? आचार्य राजशेखर ( १० वीं दछाताब्दी ) ने तो वैदयों 
के साथ सब कवियों को चोर ठहराया है ( यदि वे श्राचार्य जीवित होते तो 
वैश्य लोग उन पर मान-हातनि का दावा अवश्य करते श्र में भी दावे में शामिल 
हो जाता ), देखिए :--- 
'नास्व्यचौर। कविजनो नास्थ्यचौरो वशिग्जनः द 
“काब्यमीसांसा ( पृष्ठ ६१ ) 
कहा जाता है एक बार महाकवि ग्रोल्डस्मिथ ने बिल्कुल मौलिक लिखने 
का सह्ूंल्प किया था किन्तु इस सद्धूलप के कारण उन्हें तीन महीने तक ठाली 
बैठना पड़ा था ! यह बात तो नहीं है कि विचारों की मौलिकता श्रसभ्भव 
है किन्तु बहुत-कुछ मौलिकता प्रभिव्यक्ति की नवीनता में है। पग्रभिव्यक्ति की 
तवीनता से विचार में भी नवीनता श्राजाती है, इसके अतिरिक्त विधार भी कोई 
स्थिर वस्तु नहीं श्रौर न वह सीमाबद्ध है। कोई कवि किसी विचार को साज्ो- 
पाज़ू नहीं उतार लेता हैं । विचार के भी कई पहलू होते हूँ | जो पहलू जिसको 
अपील करता है वह उसको अपने विवेचन का विषय बनाता है श्रौर उसमें नवी- 
नता पैदा कर देता हैं । मवीनता को भी झ्रौचित्य की सीमा के भीतर रद्दना 
हीता है । नवीनता शौर मौत्िकता का श्रर्थ उच्छडखलता नहीं । यदि ऐसा हो 
तो पागल सबसे झ्रधिक मौलिक कहा जायगा । 
साहित्यिक चोरी को अंग्रेजी में '229[8778707 कहते हैँं। हमारे यहाँ 
इसकी कई श्रेणियाँ मानी गई हैं । तीचे के इलोक में ये 
साहित्यिक चोरी, अतलाई जाती हैं :--- क्‍ 
क्रविरनुद्दरतिच्छायामर्थ/ कुकविः पंदादिक चोरः। 
संवप्रबन्धदर्तन. साहइसकत्र नमस्तस्मे ॥। 
“कविरहरुय (पष्ठ ७६ के उद्धरण से उद्धुत) 
. ग्र्थाति दूसरों की छाया-मात्र को छेने वाला कवि कहलाता है, भाव का 
अपहरण करने वाला कुकवि कहलाता है, जो भाव के. साथ शब्दावली का भी 
ग्रपहरण करता है वह चोर कहलाता है श्रौर जो पद, वाक्य श्रौर पश्रर्थ समेत 
सारे काव्य का अ्रपहरण करता है उसे साहस करते बाले को दूर से ही 
नमस्कार हू | 
क्‍ ग्रच्छा कवि तो यद्वि छाया भी भ्रहरा करता हैं तो उसमें एक नवीन 
जीव्रत भर देता है। वह श्रपने पूर्ववर्त्ती कवि की. कृतियों में नया चमत्कार 
उत्पन्त कर देता है । इस बात को बिहारी के सन्बन्ध में पं० पद्मसिह शर्मा 
में भ्रन्‍छ्ली तरह विखाया है। मिल्टन ने कहा है कि बिना सौन्दर्य प्रदान. किये 
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६९ सिद्धान्त झौर अध्ययन 


भावापहरण करना ही वास्तविक चोरी है | घोरी के राम्बन्ध में प्रत्य अँग्रेजी 
छेश्वकों ते भी ऐसे ही भाव प्रकट किये हें । 
ड्राइडन : ड्राइडन ते जॉनशन के 'राम्बन्ध में कहा है कि बह पूरारे लेखकों 
पर बादशाहों की भांति भ्राक्रमण करता है, जो चस्तु दूरारों के लिए चोरी कह- 
लाती है उसके लिए विजय थीं। बच्चे की भाँति विचार भी उसी का है जो 
उसको अपनाकर उसका पोषण करता है तथा उस पर लाघ्ड-प्यार करता है। 
पीतल का अधिक मल्‍य नहीं होता है, उस पर की गई कारीगरी का मूल्य है । 
लेखक या कवि दूसरे के विचारों को सामग्री के रूप में ही के रावता हैं। अगर 
बहु उसको कच्चे सीधे की भाँति छेकर पकवान्न में परिणत करता है तो बह 
दोषी नहीं कहा जा सकता । 
जिस प्रकार सजन के लिए प्रतिभा अपेक्षित है उसी प्रकार भ्रास्वादन 
भावना या आलोचना के लिए रुचि( ] 98/:७) वाच्छनीय है। इसी को हमारे यहाँ 
भावयित्री प्रतिभा कहा है। भ्रव प्रश्न यह है कि दोनों . 
प्रतिभा और ऊाचि प्रकार की प्रतिभाएँ एक है श्रधवा भिन्‍त ? थशदि 
५ एक नहीं हैँ तो उन्तमें क्‍या राम्बन्ध है ? हमारे यहाँ . 
इनकों अधिकांश में भिन्‍त ही माना हैं । कवि की प्रतिभा को अझ्रभिनव- 
गुप्त ने आर्या शोर भावक की प्रतिभा को उपास्या कहा.है। राजशेखर ने 
पहली को कारथिन्नी और दूसरी को भावधित्री नाम से भ्रभिद्धित किया है। 
ग्रल्यश्न कहा भी गया हैं :--- 
भक्ष कस्मिन्ततिशयवता सन्निपातों गुणानाम। 
एक: सूते 'कनकमुपलः, तत्परीक्षाणमोडल्य! ॥ 
-+कविरहस्य (पृष्ठ २१ के उद्धरण से उदूधत ) । 
ग्र्थात्‌ श्रधिक प्रतिभावान्‌ में भी बहुत-से गुण ( भ्र्थात्‌ काव्य-रचता . 
की शक्ति भर काव्य के सुनने तथा उसके आास्वाद छेने की छावित) इक 
नहीं होते | एक पत्थर से तो सोना मिकलता है तो दूसरे पत्थर पर सोना कसा 
जाता है।.... 
इन दोनों प्रकार की प्रतिभाश्रों का एक ही व्यकित में होता कठिन बतलाया 
गया है। गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी कहा है ।---- 
सत-सानिक-सुकता-छुवि जेसी | श्रह्वि-गिरि-गज- सिर. सोह न तैसी ॥। 
किरीद  तरुनी-तमु पाई । लहृ्हि, सकक्ष सोभा 'अधिकाई !। 
. तैसेदि सु-कवि-कषित बुध कहृहीं। उपजहिं अ्रनत अनत छवि क्षदहीं ॥? 
“रामबरितमानस ( आाक्षकाएंड ) 


काव्य के देतु--प्रतिभा और रुचि ६३ 


पाश्चात्य देशों के कुछगग्राचार्यों ( जैसे स्पिन्गर्त) ने दोनों प्रकार की प्रतिभाओं , 
( (>०2ंप5 2४74 ४8/8 ) को एक बतलाया है क्योंकि श्रालोचना भी एक 
प्रकार का सुजन है, सृजन न सही तो पुन:सुजन तो है ही । भ्रपने को कवि को 
स्थिति में किये बिना भावक को पुरा-पूरा भास्वाद नहीं मिलता और आस्वाद 
लेकर ही अपने भ्रनुभव का दूसरों के लिए परिप्रेषण करना पड़ता है। 
कवि जिस प्रकार संसार का भावक हैं उसी प्रकार श्रालोचक कवि का 
भावक है । 
जहाँ तक श्रपने भावों को दूसरों तक पहुँचाने की बात है वहाँ तक कवि 
झौर भावक की प्रतिभा एक ही होती है किन्तु सृजन और आस्वादन की 
प्रतिभा में भ्रन्तर है । भावक में कवि-की-सी कल्पना होती है किन्तु 
उसमें बुद्धितत््त का अपेक्षाकृत आधिक्य रहता है। उसमें कवि की श्रपेक्षा 
निरपेक्षता भी भ्रधिक होती हैं। उसी के साथ तन्‍्मयता की मात्रा भी कम हो 
जाती है। कवि भ्रपनती कृति का पूर्ण रूप केवल कल्पना में ही अनुभव करता 
वह जज्ूल के सामूहिक प्रभाव का ध्यात रखते हुए भी वृक्षों को ही श्रधिक 
देखता है । भावक ब॒क्षों को तो कवि को भाँति ही देखता है किन्तु पीछे जद्भल 
को भी सावधानी से देख लेता हैं । कवि अपना कवित्व निःशेष कर ही जद्भुल 
को वास्तविक रूप में देखता है किन्तु भावक उसको सजी-सम्हली पूर्ण वास्त- 
विकता में देखता हैं। कवि अ्पती व्याख्या सबसे भ्रच्छी कर सकता हैँ, इंसी 
प्राशय की फारसी में एक कहावत है-तसनीफ रा मुसन्निक्त नेको कुनद बयाँ! 
(अर्थात्‌ लिखे हुए की लिखने वाला ही भ्रच्छी तरह व्याख्या कर सकता है)- 
किन्तु कभी-कभी भावक काव्य में से बहू बात खोजंकर निकालता हैँ जो शायद 
कवि की कल्पना में भी न रही हो। प्रतिभा और रुचि को हमारे यहाँ दो 
मानते हुए भी रुचि को प्रतिभा का ही भेद माता हैँ । इसमें भेद भौर श्रभेद 
दोनों ही आजाते हैं । रुचि कवि में भी किसी अंश में अपेक्षित है। कवि की _ 
प्रतिभा का शास्त्रीय प्रतिरूप श्रौचित्य का ज्ञान है। रुचि स्वाभाविक है, 
श्रौचित्य था विवेक शास्त्रीम ज्ञान से प्राप्त होता है। गोस्वामीजी की निम्नोद्धृत 
चौपाई में इसी विवेक का उल्लेख किया गया हैं :---- 
'क्वित्त-विवेक एक नहिं मोरे । सत्य कहड लिखि कामद कोरे ॥? 
. “-रामचरितमानस (बालकाणड) 
रुचि दो प्रकार की होती है--एक वैयवितकं, दूसरी' लोकरचि । वैगक्लिक 
रूचि प्रायः भिन्न होती है किन्तु लोकरुचि कम-से-कम एक देश या प्रान्त में एक-सी. 
होती है । लोकरुचि ही प्रायः शास्त्रीय रुचि होती है। जहाँ भावक की झुचि 


६४ सिद्धान्त शौर अझध्ययप्त 


नोकएचि से मेल खाजाती है वहाँ प्रभाववादी श्राल्ोधता और शास्त्रीय भ्रालोचमा 
: में भेद नहीं रहता है । 
इस लेख के श्रन्त में हम साररूप से काव्य के हेतुओं के सम्बन्ध में कविवर 
भिखारीदासजी का एक छुन्द देते है :--.- 
सक्ति कवित बनाह की जेहि 
जन्म नक्षत्र में दीनिह बिधािं। 
काव्य की रीति सिख्ी सुकवीनह २ें 
देखी सुभो बहु लोक की बालें ॥ 
दास है जामें इकत्र ये तीनि 
बने कबिता सनरोच्रक ताहैं। 
एक प्रिना ने चले रथ जैसे 
धुरग्वर सूत की चक्र निपाएें ॥! 
- मिखारीदासक्ृत फाष्यनिण॑य (प्रष्ठ ९) 


६ : कविता ओर खप्न 
फैण्पना 


यद्यपि में कविता करने के सौभाग्य से वंचित रहा हूँ तथापि में क्षम्य गर्व 

के साथ कह सकता हूँ कि स्वप्नों के सम्बन्ध में मेरी मस्तिष्क-भूमि बड़ी उर्बरा 
है किस्तु मेरे स्वप्न किसी कवि, सुधारक, आविष्कारक 

आझात्मप्रसज़॒ या राष्ट्रनिर्माता-के-से नहीं होते बरन वे ऐसे होते हैं जो 

. चित्ताग्रस्त, भग्ममनोरथ तथा भावाक्रान्त लोगों के संतप्त 


. भौर उद्देजित मस्तिष्क को रात में भी क्रियाशील बनाये रखते हें श्ौर जिनकी 


थकावट 'हालिक्स माल्टेड मिल्क' के विज्ञापनों को भी मिथ्या प्रमाणित करते का 


श्रेय प्राप्त कर सकती हैँ । जहाँ तक मेरे निजी झ्नुभव का सम्बन्ध है, में तो 


अ्रब ज्ञानियों की भाँति जागरण को एक ईदहवरीय वरदान समभता हूँ किन्तु 


में जातता हूँ कि कुछ लोग ऐसे सुख-स्वप्न अश्रवश्य देखते हें कि जिनसे जागना 


' एक प्भिशाप होता है। श्र लोग तो सोकर खोते है, ऐसे लोग जागकर खोते 


हैं मीरन भर तो सोय के खोचत में सरखि प्रीतम जागि गेंबाये! | कविता 
यवि स्वप्न है तो ऐसा ही सुख-स्वप्न है । 
स्वप्न और कविता का तादाल्य तो वहीं हो सकता क्योंकि स्वप्त के भान- 
सिक प्रत्यक्ष वास्तविक प्रत्यक्ष से कम सजीवता नहीं रखते हैं (उसमें तात्का- 
लिक सत्य तो भ्रवश्य ही होता है) । हमें कभी-कभी श्रपने स्वप्नों की सत्यत्ता 
म सन्देह होने लगता है किन्तु वह झांका भी शीघ्र ही स्वप्त-जाल में विलीन 
हो जाती हू । स्वप्न में वाह्य तंसार से हमारा श्रपेक्षाकृत सम्बन्ध-विच्छेद हो 
जाता है। कविता में ऐसा श्रधिक नहीं होता ! 
कविता स्वप्त तो नहीं किन्तु वह उप्तकी चुढहुम्बिनी भ्रवृश्ध हुं और दिवा- 
स्वप्नों के बहुत निकट आजाती है । यदि हम स्वष्वन का विश्लेषण करके देखें 
| तो उसकी बहुत-सी सामग्री हमको कविता में मिल जायगी | 
वृष्न के तत्व स्वप्त के उदय होने में कुछ वाह्य कारण होते हैं . 
..... श्रौर कुछ भीतरी । साधारण प्रत्यक्ष ([28/08[00070) 


में बाहुरी सामग्री संवेदता (587820078) के रूप में आ्ाती है किन्तु 


ध्द सिद्धान्त और अध्ययन 


हमारी पूर्वस्पृतियाँ श्राद मिलकर उस वस्तु की प्रत्यमिन्ना ((.02॥00) 
गऔर उसे निश्चित आकार-प्रकार देने में सहायक होती हैं। जहाँ यह मानसिक 
क्रिया श्रावशयकता से प्रधिक होती है वहीं भ्रम हो जाता हु श्रौर स्थाण्‌ (लकड़ी 
का खम्भा) पुरुष का रूप धारण कर छेता हैं। स्वप्म में यह बाहरी सामग्री 
बहुत कम होती है । इन संबेदनों ( 50078 ) के लिए बाहरी श्राधात 
ग्रावश्यक नहीं । जहाँ थोड़ी उत्तेजना होती है वहाँ उस पर मागसिक क्रिया 
चल पड़ती है श्रौर उत्तको केद्ध बता स्वप्न का जाल बुव लिया जाता है। 
बाहर कहीं घण्टा बजा तो स्वप्नव्नष्टा अपने मन को स्थिति के श्रगुकूल मिरणा 
या मन्दिर रच लेता है, था स्कूल या कालेज समय पर न पहुँचने की चिन्ता 
से व्यभधित हो भागने लगता हैँ श्रथवा रेलगाड़ी, द्वाम या भोटर को रचना कर 
लेता है। भागने-दौड़ने तथा उड़ने के स्वप्त बहुत-कुछ सोते रामय हाथ-पेरों की 
स्थिति पर निर्भर रहते हैँ | कभी-कभी मच्छर की भनभनाह॒ट गान में परिणशत 
' ही जाती है, कभी-कभी पैर सी जाने श्रादि [की पश्रान्तरिक संवेदना भी होती 
है । उस समय स्वप्लद्रष्टा प्रायः ऐसे स्वप्ण देखने लगता है कि कोई अ्रजगर .. 
उसके पैर को लपेटे हुए हैं। यह बाह्य सामग्री कभी-कभी स्वतत:चालित रनायु- 
बिक उत्तेजना (#पाणाद्रा08 व्रए'ए0प्5 फऋाजाएआ00/) से मिल्त जाती है । 
स्वप्न के उपादात तो कल्पना के चिंत्र होते है और उनका तारतम्य 
ग्रनियन्त्रित सम्बन्ध-ज्ञान ( 768 8880टांप्व007 ) के बल चलता रहता है । 
इनमें हमारी अभिलाषाएँ भी बहुत-कुछ योग देती है । हमारी चिन्ताएँ, उप« 
चेतना में दबी हुई अ्रभिलाषाएँ, श्रतृप्त वासनाएँ भौर कभी-कभी ऐसी बातें 
जिनकी हमारे मं पर गहरी छाप पड़ी हो कल्पना के चित्रों के सुमाव में 
कारण बनती हैं। फ्रायड ने स्वप्त के सम्बन्ध में बहुत-कुछ अ्रनसन्धान किया 
: है कित्तु उन्होंने उपचेतना में दबी हुई अ्रतृप्त वारानाशों और विशेषकर काम- 
वासनाओ्रों पर भ्रधिक जोर दिया है। उनके मत से स्वप्नों में प्रतीकत्व (७५॥॥- 
ए0०॥४॥ ) भी होता है जो कि वासनापुत्ति के नरत स्वरूप पर भ्रावरण 
डाल देता हैँ, जैसे कोई अपने जान-पहचान के किसी मनुष्य को जिससे 
कभी छुटपन में लड़ाई हो गई हो फॉसी के तस्ते पर न लटका हुआ देखकर 
केवल तख्ते उत्तारते या चीरते देखें। श्रधिकांश स्वप्न अभिलाषापूर्ति के या 
.. किसी चिन्ता का हल ढूंढ़ने के होते हैं । वह भी एक प्रकार की अ्भिलाषापूरत्ति 
है । इस प्रकार स्वप्न में इतने तत्त्व भ्राजाते हं---(१) कुछ बाहूरी संवेदना, 
(२) कल्पना, (३) सम्बन्ध-ज्ञान, (४) इच्छा, ग्रभिलापा, वासना जिसकी पूर्ति 
या श्रपूत्ति. जो उसमें कुछ रागांत्मंकता ले श्राती है भ्ौर (५) बेथान्तर सम्पर्क 


कविता और स्थ८न-- करुपना घ््क 


झुन्पता श्र्थात्‌ अपने विषय के ग्रतिरिकत किसी दूसरी वस्तु का भान न होना । 
दिवा-स्वप्नों में भी करीब-करीब यही बातें होती हें किन्त्‌ उनका प्रत्यक्षी- 
करण इतना सजीव नहीं होता जितना कि रात्रि-स्वप्तों का । इसका कारण यह 
हैँ कि दिन में कल्पता के बहाव में बह जाने पर भी ब॒द्धि का कठोर शासन 
जना रहता है श्रोर वास्तविक संसार से हमारा पूर्ण विच्छेद भी नहीं होता । 
यहाँ पर कल्पना के सम्बन्ध में दो-एक शब्द कहु देना अ्रनुपयुक्‍त न होगा। 
कल्पना वह शक्ति हें जिसके द्वारा हम श्रप्रत्यक्ष के मानसिक चित्र उपस्थित करते 
. हैं। कल्पता का अंग्रेजी पर्याय परग्ाहह्ञात४007 हैं। सह 
कल्पना... जाब्द (7826 या मानसिक चित्र से बना है। संस्कृत में 
कल्पना शब्द 'कलूप? धातु से बना हे, जिसका भश्रर्थ है सृष्टि 
करना। स्वर्ग के कल्पवृक्ष की भाँति कल्पना भी मचचाही परिस्थिति उपस्थित , 
कर देती हूं । कल्पना द्वारा उपस्थित किये हुए चित्र भूत, भविष्य और वत्तेमान 
सीनी काल के हो सकते हैं। में काछेज में बंठा हुआ घर पर जो हो रहा होगा 
उसकी कल्पना कर सकता हूँ । यह वत्तेमान किन्तु श्रप्नत्यक्ष के सम्बन्ध में 
कल्पना है । शिवाजी या शाहजहाँ औरज्ूजेब द्वारा कैद किये जाने पर क्या 
सोचते होंगे यह भूत की कल्पना है और भावी युद्ध कंसे होंगे यह भविष्य- 
' सम्बन्धी कल्पना हैं। कल्पना असद्भूल्पित ( ]2858ए8 ) भौर सद्भूल्पित 
(४८८९७) दोनों प्रकार की होती है । पसडूल्पित कल्पना ही दिवा-स्वप्नों श्रौर 
स्वच्छन्द कल्पना ( 7७709 ) में परिणत हो जाती है। स्वप्न में भी इसी 
प्रकार की कल्पना काम करती है ।. जब हमारे मानसिक चित्रों का तारतस्प 
बिता किसी प्रयास के चलता रहता है तब वह निष्किय कहलाती है और जब 
वह प्रयास से चलता है तंब वह सक्रिय होतीं है । इसके झतिरिक्त कल्पना का 
एक और विभाग किया गया है; जब पिछले दृद्य जेसे-के-तैसे कल्पना में दृहराये 
जाते हैं तब उसे पुनरावृत्त्यात्मक ( [२७[०००4०८४४७ ) कहते ' हैं और जब 
हुले के चित्रों में उलट-फेर होता है या उन्तके सये योग किये जाते हूँ तब बहू 
सृजनात्मक॑( ?0पैपर८7ए6 ) कहलाती हैं। हमने स्वर्ण भी. देखा हूं श्ौर 
मृग भी। इस प्रकार हम स्वर्ण-मृग की कल्पना कर सकते हैं किन्तु इस प्रंकार 
की कल्पना की सीमाएँ होती हैँ। हम दो विरोधी बातों को एक साथ नहीं जोड़ 
सकते हैं । हम' ऐसी वस्तु की कल्पना नहीं कर सकते हैं जो एक साथ वारज्ी 
सी गोल और पंसे-सी चपटी भी हो तथा जो एक ही साथ सफेद हो भौर काली 
भी। 
कल्पना का हमको हुर समय काम पड़ता है। साधारण प्रत्यक्ष में आधा 


ध्८ सिम्नपन्त भौर अध्ययन 


वास्तविक प्रत्यक्ष होता है भौर झाधा काल्पनिक | हम वृक्ष का एक पहलू 
देखते हैं और दूसरे की सत्ता कल्पना में सही मान लेने हैं। हम पदुतु को देख- 
कर उसके चिकनापन और खुरदरापन का अनुमान कर ले एसको स्याय- 
शास्त्र में ज्ञान-लक्षण से उत्पन्न अलौकिक प्रत्यक्ष फहा हैं। बच्चों के खेल में 
भी कल्पना का बहुत काम पड़ता है। लकड़ी का घोड़ा बनाकर “चल्ल रे घोड़े, 
चल रे धोड़े सरपट चाल! कहना कल्पना ही का काम है | चित्रों के टुकड़े 
प्रलग-अलग जुटाकर उबका साबित चिन्न बताता कल्पना ही का खेल हैँ । कवि 
भी कल्पना से काम छेता है। उसी के आधार पर वह प्रजापति कहलाता है 
कल्पना का कार्य अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनों ही में है। भ्लझ्भार, लक्षणा, 
व्यञ्जना सब कल्पना के रूप है। हमारे स्वप्त भी जैसा ऊपर कहा जा चुका 
है कल्पना के उपादानों से ही बनते हूँ । आविष्कारक का भी कल्पना का आश्रय 
लिए बिता काम नहीं बनता । पागल की कल्पना अ्रतियन्त्रित रूप धारणकर 
कभी-कभी उसको ऐसा भान करा देती है कि बह ईसामसीह है था काँच का 
बना हुग्ना है श्रथवा वह मनुष्य नहीं है, बकरा है। 
भिन्न-भिन्न मनुष्यों में भिन्न-भिन्न प्रकार के कल्पता' के लिम्रों का प्राधान्य 
होता है और कभी-कभी ये काल्पनिक चित्र क्रिया का भी राश्चालन करा देते हैं 
किनन्‍्हीं-किन्हीं पुरुषों में चाक्षुप-चित्रों का प्राधान्य होता है, फिन्‍्हीं में शब्द-चिश्रों 
का भर किन्हीं में गन्ध-चित्रों का तथा किन्‍्हीं में स्पर्श-ज्िनत्तों वा क्रिया-वखिों 
का । किसी शब्द का बर्णविस्यास याद करते हुए बहुत-रो लोग कह्पना में हाथ 
चलाना प्रारम्भ कर देते हैँ | बहुत-से लोग मानसिक गणित करते में प्रेंगूलियों 
का सझ्चालन करने लगते हैं। द 
कवि की प्रतिभा (5७गरंप8) भी तो एक श्रसाधारण प्रकार की बाल्पना 
है । वह सद्धूल्पित और असझ्भूल्पित कल्पना के बीच की चीज है। उसमें थोड़े 
परिश्रम से भ्रधिक फल्न की प्राप्ति होती है। उसमें भ्रपने- 
प्रतित आप नई-नई स्फ्त्ति होती रहती है | अ्रपने यह प्रतिभा को 
2 दो प्रकार का माता है, कारयित्री जो कि कवि श्रौर रतयिता' 
में होती है श्रौर भावयिन्नी जो कि भावक, भ्रालोचक वा सहुदय पाठक में होती' 
है । स्वप्न में बुद्धि का नियन्त्रण नहीं रहता, प्रतिभा में सियत्भण रहता है । 
स्वप्न में भी नवीनता का अभाव नहां किस्तु प्रतिभा में नवीनता की भावना 
कुछ श्रधिक रहती है । क्‍ 
यह विषयान्तर भूमिकारूप से प्रावववयक था, पाठवानाण इसे क्षमा करेंगे। 


कविता और स्वप्न---तुलना ६६ 


ग्रब हम कविता पर श्राते हैं। श्रीमती महादेवी वर्मा ने साहित्य-सम्मेलन से 
प्रकाशित श्रमनी कविताओरों के संग्रह की भूमिका में कहा 
तुलना है कि--कव्रि को वास्तविक ब्रष्ठा के साथ स्वप्न-द्रष्टा भो 
होना चाहिए'। ग्रब जरा विचार करते पर यह स्पष्ट हो 
जायगा कि कवि किस श्रर्थ में स्वप्लद्रष्टा विश्वामित्र की भाँति अपना संसार 
रचता हैं। उसमे प्राय: वर्तमान के प्रति असन्तोष की भावना रहती है । वह. 

अपनी इच्छा में श्रनुकुल संसार को बदल लेता है :--- 

'अपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापतिः। 
यथास्में रोचते विश्व॑ तथेदं परिवर्त॑ते ॥' 
““अग्निपुराणा ( ३३६ । १०) 
स्वप्न में भी परिवतेव होता है। स्वप्न-स्म्बन्धी परिवतेनों को फ्रायड ने 
८(.07067859(077 ग्रर्थात्‌ धनोकरणु--जैसे व्यक्तियों का मिला देना श्रर्थात्‌ 
एक के व्यकितित्व या झ्राकार में दूसरे का व्यक्तित्व या आकार मिला देना--भ्ौर 
450]080७707 : ग्रर्थात्‌ स्थामान्तर करना कहां है। स्वप्न के परिवर्तन 
प्राय: भ्रस्पष्टता लाते हैं और कुछ विकृति भी उत्पन्न करते हैं किन्तु कविता 
के परिवर्तन स्पष्टता और सुष्ठता का सम्पादन करते हैँ । कवि के स्वप्तों का 
प्राधार वास्तविक संसार भ्रवश्य होता है किन्तु साधारण लोगों की अपेक्षा 
'उसमें भावनाओं, स्मृतियों तथा श्रभिलाषाशों का झेधिक मेल रहता है । कवि 
थ्रदि जगबीती बात भी कहता है तो उसमें अ्रपती अ्रभिलाषाशों और अपने 
आरादर्शों का रज् दे देता है। स्वप्त की तरह कविता करने में चाक्षुष-प्रत्यक्ष की 
ग्रपेक्षा मानसिक क्रियाशरों का प्राधान्य होता है। कवि की रुद्ध भौर दबी हुई 
अ्भिलाषाएँ तथा वासनाएँ निर्भर के स्रोत की भाँति फट पड़ती हैं और वह 
अपने अ्रभिनन्‍्नषित संसार का स्वप्तद्रष्टा की भाँति मानसिक प्रत्यक्ष कर 
लेता है। उसमें उसकी अ्रहंभावना की तृप्ति हो जांती है। जो बातें वह 
अपनी प्रेयसी से कहना चाहता है, कविता में उनके शब्द-चित्र सपस्थित्त कर 
उनको मखरित' कर देता है; मानस के भरत श्रादि पात्रों में तुलसी की भक्ति 
भावना बोलती हुई सुताई पड़ती है । कविता की पंक्तियाँ कवि के दुःख-सुख की _ 
वाहिनी बन जाती हैं। कवि शअ्रपने भावों को व्यक्त करके कुछ हलकेपन और 
शान्ति का भी श्रमुभव करता हूँ, शायद वह मिलन का सुख भी प्राप्त करने 
लगंता है श्रौोर किसी-त-किसी अ्रंश में मनमोदकों से उसकी भूख भी बुक 
जाती है | 

... फ़ायड के स्वप्म-द्रष्टा की भाँति कवि किन्‍हीं अंशों में प्रतीकों ( 8ए॥79 


कर सिद्धान्त और भ्रध्ययल 


०७ ) से भी काम छेता है। कभी कामवासना पर भवित का भावरण डाल 
दिया जाता है और कभी-कभी कविंगण ज्ञान झोर भवित पर वाराना के 
शक रावेष्टन चढाकर उसको अधिक ग्राह्म बना देते हैं, कभी श्राध्यात्मिक आनन्द 
का भौतिक झानन्द की शब्दावली में चित्रण कर उसको लोकरामान्य के अनुभव 
की पहुँच में लाया जाता है । कवि के रूपक भी स्वप्त-के-से प्रतीक ही होते हूँ 
यदि वे किसी भाव के प्रतीक नहीं होते तो वे कवि के हृदय की उत्पण्छा के तो 
चिह्न होते ही हैं । कवि जिस उत्कृष्ट हूप में अपने व्यू विषय को बेखता 
चाहता है उसी के चह रूपक, उत्प्रक्षा श्रादि श्रलकूपर बचा लेता हूँ। उद्प्रक्षा का 
ग्र्थ ही है उत्कट प्रेक्षण-इच्छा । रूपक का भी अर्थ है रूप का प्रारोप । रूपकों 
और उत्छरक्षाओ्रों द्वारा कवि एक हलके प्रकार से भ्रपनी भ्रभिलाषार्पत्ति कर लेता 
हैं। स्वप्तों में भी प्रायः रूपकों-का-सा आरोप रहता है । हम लोगों की प्राय: 
बदला हुआ-सा देखते हैं । क्‍ 
कवि की कल्पता कभी-कभी दिवा-स्वप्नों की भाँति श्रसज्भूलिपत श्ौर 
अनियन्त्रित रूप से चलती है--बादल से बंधे आते हैं मजमों मेरे आगे! --- 
झ्ौर कभी उससें प्रयास से भी सगे चित्र लाने पढ़ते हैं । कथि को 
सम्बन्ध-ज्ञान से भी बहुत काम लेना होता है भौर उराके समतागूलक 
तथा विरोधमूलक अ्रलद्भार एक प्रकार के सम्बन्ध-शञान से ही सम्बन्ध 
रखते हैं। जब कवि की कल्पना भ्रधिक प्रबल हो जाती है भौर उसका प्रवाह 
कुछ-कुछ भ्रनियस्व्रितः रूप से चलता है तब उसको अंग्रेजी में पेंसी ([7४७७७५ ) 
कहते हैं । ऐसी श्रवस्था में कवि चाहे दिवा-स्वप्त न देखे किन्तु एक के बाद एक 
सम्बन्ध की शद्भला तैयार होती चली' जाती है) जहाँ उपमाश्रों की कड़ी लग 
जाती है, जैसी फत्तजी की छाया! या नक्षत्र” नाभ की कविताओं में, बहाँ 
सम्बन्ध-ज्ञान ही काम करता है शौर कभी-कभी बहु बहुत प्रनियस्वित प्रवार का 
होता है । स्वप्त में भी सम्बन्ध-ज्ञान बड़े प्रनियन्त्रित रूप से काम करता है 
जिसको हम अनियस्त्रण कहते हैं वहु शायद लुप्त-सुप्त वासनाभ्रों का नियन्त्रण 
होता है। भ्रच्छी कविता में भी प्रायः भावनाओं का ही मनोराज्य रहता है, लेकिन 
उनमें स्वप्न की भ्रपेक्षा बुद्धि का मियन्त्रण कुछ प्रधिक होता है। कभी-कभी 
स्वप्न-चित्रावली दशब्द-चित्रों का रूप धारण कर कविता बन' जाती है। अ्रग्रेणी 
साहित्य में कालरिज की "९ 0४ तत90! ताम की कविता इसका उदाहरण है 
स्वप्न श्रोर कचिता में एक अन्तर यहु भी है. कि यद्यपि, रस की अवस्था 


वेद्यान्तरशूत्य मानी गई है तथापि कविता में प्रत्यक्ष संसार और उराकी कादौर 
वास्तविकता कम भुलाई जाती है। 


कविता और स्थप्त---कुछु कवियों के स्वप्न ७१ 


कविता का उदय चाहे श्रवचेतना में हो किन्तु वह पललवित सजग चेतना 
में ही होती है। स्वप्न में व्यक्ति का अंश प्रधान रहता हैं श्रौर जाति की 'भाव- 
नाएँ कुछ अल्प मात्रा में मिलती हैं। कविता के व्यक्ति में जाति की भलक 
रहती हैं। कविता-की-सी सामाजिकता भी स्वप्न में नहीं है । 
प्रायः सभी कविताएँ किसी-न-किसी प्रकार से कवि का स्वप्न होती है 
श्र्थात्‌ वह वास्तविकता को जिस रूप में देखता है या देखना चाहता है, 
इस बात की वे परिचायका होती हैँ । कविता की अपेक्षा ताटक में स्वप्न-का-स्ता 
श्रात्ममाव का द्वैधाकरण (59609 0 9७/807०79 ) कुछ अ्रधिक 
रहता है । कवि और विज्लेषकर नाटककार अपने को विभिन्‍न पात्रों की स्थिति 
में रख लेता है। स्वप्म में यह कार्य श्रचेतत रूप से किन्तु पूर्णता के साथ 
होता है । द 
स्वप्नों की भाँति कविताओं में भी भविष्य की स्थिति का संकेत रहता है 
और कभी-कभी उससे क्रियात्मक लाभ भी उठाया जा सकता हैं । कुछ 
कविताश्रों में पूर्वानुभूत सुखों का वर्णात या प्राचीन भमौरव 
कुछ कवियों का चित्र रहता है। ऐसी कविता्रों को हम अब्रतीत का 
के स्व॑श्न स्वप्न कहेंगें। पन्‍तजी की “भपग्रन्थि” को हम ऐसे ही स्वप्नों 
में रक्‍्खेंगे । उत्तररामचरित में भी ऐसे स्वप्न मिलते हैं । 
श्रीमैथिलीशरणजी गुप्त की 'भारत्त-भारती” में हमारे देश के अतीत के स्वप्त 
श्रच्छे हें । पंतजी की "भावी पत्नी' नाम की कविता को हम दिवा-स्वप्न कह 
सकते हैं । इसमें उनकी श्रास्तरिक कल्पना का प्रत्यक्षीकरण हो गया है :--- 
'त्वज्ष भधुऋतु-निकुष्ज में प्रात, 
प्रथम-कलिका-सी अरुफुट गात, 
नील नभ-अन्तःपुर में, तन्वि | 
वृज की कला सदरश नवजात; 
मघुरता, रदुता-ली तुम, प्राय [ 
न जिसका स्थाद-स्पशे कुछ ज्ञात; 
क्‍ . कदपना हो, जाने, परिमाण ! 
" .. प्रिये, प्राणों की प्राण !” 
“-शुरुजन ( पृष्ठ ४० ) 
इस प्रकार कवि श्रपते मंत्र के उल्लास को व्यकत्त करता है। एक 
अ्भिलाषाम लंक ध्व्ि श्रौर गति का चित्र हिन्दी के होतहार कवि श्रीचिरंजीलाल 
 एकाकी' के 'रजन्ती” तामक एकांकी नाटक से दिया जाता हूँ :--- । 
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'क्पना-ती सुन्दर, साकार 
स्वश-नपुर को भर भक्कार 
गुलाबी चरणों से चल मौन 
खोल्ल दे मेरे उर का द्वार 
भक्तों ने अ्रपने-अपने विश्वासों के अनुकूल मनोरथों के सुक्ष-स्वप्मं देखे हैं । 
रसखान का प्रसिद्ध सवैया जो नीचे दिया जाता है कवि की अ्भिनाषा का 
सुऱदर चित्र है! ऐसी अवस्थाओं में प्रभिलापाओों का कथन-गात्र स्वप्ण-की-्सी 
प्रांशिक पत्ति अवद्य कर देता है। देखिए रसखानजी केसे आनन्व-विभोर हो 
कहते 
मानुष हाँ तो वही 'रसखानि!, बसों अज गोकुल गाँव के ग्वारत । 
जो पशु हों तो कहां बस मेरो, चरों नित नन्‍द की घेनु मेकारन ॥ 
. पाहन हों तो बही गिरि को, जो धरयों कर छुत्र पुरंदर घारन । 
जो खग हों तौ बसेरो करों नित, कालिन्दी कल कदंब की ढारन ॥  - . 
“-रसखान भौर उनका काव्य ( पृष्ठ ४७ ) 
'. यह स्वप्न कचि की भावुकता श्रौर कथावार्ताश्रों में सुनी हुई बातों के 
तम्बन्ध-जञान से बना हैं) ग्रीस्वामी तुलपीदासजी ने भी एक पर्तव्य-सम्बन्धी 
स्वप्न देखा है, वह प्रत्यन्त सुन्दर है :--- 
कबहुँक हों यह रहनि रहौंगो। 
श्रीरघुनाथ-कृपालु-कृपा तें सन्त-रुवभाव गहोंगो ॥१॥ 
पर-हित-मिरत तिरम्तर सत क्रम बचत नैस निम्दींगो॥२॥* 
| . “>विनयथपत्रिका (पद १७२) 
इसमें चाक्षुप चित्र तो कम हैं कित्तु उसके जीवम का आदर्श प्रत्ि- 
बिम्बित है ! जे गा 
महात्मा भतृ हरि ने श्रपने 'बैराग्य्नतक' में गज़ू।-तीर पर किसी शिला 
के ऊपर पद्मासन बाँधकर बैठने का स्वप्त देखा है भौर श्रभिलाषा की है कि 
कक ऐसे बैठे हुए उनके शरीर से हिरण निर्भय होकर श्रपने सींगों की खुजली 
गे 


'शाइ्गातीरे.. हिंमगिरिशिज्ञाबद् प्षासनस्य 
. अद्वाध्यानाभ्यसनविधिना यौगनिव्रागतस्थ | 
कि भष्य॑ सुद्िवसेयरनते निर्विशक्षा 

सम्माष्यस्यन्ते जरठ हरिया। शक्ञकंएडूविनोवस! || 


. “भत्ते दरिशतक (बेराग्यशतक) 


च्व्छ 


कविता भौर स्वप्न--कुछ कवियों के स्वप्न ७ हे 


भक्तों के मनाराज्य बड़े ही सुन्दर होते हैं। महात्मा सूरदास का स्वप्न 
सुनिए :--- 
'ऐसेदिं बसिय्रे ब्रज की बीथिन । 
साधुनि के पनवारे - घुनि-चुनि उदर जु भरिये सीतनि || 
पेंढ़े में के बसन बोनि तन छाया परम पु]नीतनि। 
कुजनकुज॒ तर लोटदि-लोधटि रचि रज ज्ञागे रंगी तत्ति ॥ 
निसि दिन निरखि जसोदानंद्त अरु जमुुभा जल पीतनि | 
द्रसन 'सूर! होत तन पावन, दरस न मिल्लत अतीतभनि ॥ 
--सूुरपञचरत्न (विनय, पृष्ठ &) 
कवि लोग हमेशा अपने ही स्वप्नों का वर्णन नहीं करते हैँ वरन्‌ थे योगी 
की भाँति दूसरे के शरीर में प्रवेश कर उसके स्वप्न देखकर मग्न' होते हैं। वे 
गक्‍सर स्वयं छिपे रहकर दूसरे के मुख से अपनी बात कहलाते है। पण्ठित माखन्- 
लाल चतुर्वेदी की 'फूल की चाह' ज्ञीर्षक कविता में कवि की राष्ट्रीय श्रात्मा 
के दर्शन मिलते हैं :--- 
चाह नहीं, में सुरबाल्ां के गहनों में भू था जाऊं । 
'चाद्द नहीं, प्र मीन्माला में बिंध प्यारी को लत्नचाऊ ॥। 
चाह नहीं, सम्रादों के शव. पर है हरि | डाला जाऊ | 
चाह नहीं, देवों के सिर पर चहूँ, भाग्य पर हृठलाऊँ ॥ 
मुझे तोड लेना चनमाली | उस पथ में देना तुम फक | 
सातभूमि पर शीश चढ़ाने जिस पंथ जाव॑ बीर अनेक ।।! 
“माखनलाल् चतुथ दी (पुष्प की अ्रभिन्नाषा) 
दूसरे के भावों को अपना बना छेने को, कुछ अँग्रेजी मचोवैज्ञानिकों ने 
09609? कहा है। 59॥7[080॥9 में सहानुभूति होती है, +॥]09/) 9 
में भावतादात्म्य कर कवि स्वयं अपने को नायक की स्थिति में रख लेता हैं । 
 बहुत-सी जगबीती कविताओं में भी /.7[08/0ए' से ही काम लिया जाता 
हैं। इसी से कवि हरएक बर्ग का प्रतिनिधि होकर उसका स्वप्न देखने लगता 
है, जिस प्रकार स्वप्नद्रष्टा भ्रपती जाग्रत अ्रवस्था की सुष्टि का अश्रपत्ती कल्पना 
में कुछ हेर-फेर के साथ पुनर्निर्माण करता है उसी प्रकार कवि भी वास्तविकता 
को अपने भावों का रज्ड देकर चित्रित करता है। कवि की चित्रावली सितान्त 
उच्छल्लल नहीं होती, उसमें बुद्धितत्व के लिए स्थान रहता है। कोई कंबि जीवन 
में से सुन्दर चित्र लेते हैं श्रौर कोई करुण । स्वप्न और कविता दोनों में ही रुचि. 
.. और भावनाओं के अ्रनुकल चुनाव रहता है । करुणा भी कोमल भावों को जाग्रत . 
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करती है, शायद वह सीन्दर्य-भावना की तृप्ति तल कर सके | अ्रंचलणी को 
'फ्रिरण-बैला' में एक दुपहर का स्वप्त देखिए ;-- 
पारदी रुतब्ध कोठरी में श्रनजात । 
सो रहा श्रन्‍्धा कुत्ता एक 
बहीं पर मेल्ली शेया 
धानी चुनरी बिछाये लेटो भारी, 
घायल्ल चीज -मो 
अ्रधनंगी अश्रज्ञात्त, 
किसी श्रमजीवी की श्रभिशाप, 
चूसता फिर नि्चोरता सूखे स्तन] 
भूखा शिशु ।! 
““ किरण-बेला (दोपहर की बात, पृष्ठ ४७२ तथा ४३) 
इस स्वप्त में वास्तविकता है, करुणा है किस्तु इसके सौन्दर्य को योगी 
ही देख सकते हैं, स्राधारण मनुष्य नहीं | ऐसे चित्रों में भी सौन्दर्य को श्रव॑- 
तरित करना सच्चे कलाकार का काम है । सच्ची सहानुभूति जाग्रत होगे पर 
वीभत्स में भी करुणा की सरसता भाजाती है। इस जाग्रति गं कलाकार शरीर 


सब स्वप्न भूठे नहीं होते । संबर्में रात्य का कुछ-त-कुछ श्राधार भ्रव्य 
रहता है; किसी में कम, किसी में ,ज्यादहु । छायाबादी कवि जो प्रफुतति को 
मानवी रज़ज में रंगा हुआ देखता है, रहस्यवादी जो परमात्मा रो मिलन या 
विरह के गीत गाता है भ्रौर प्रगतिबादी जो वर्तमान वर्भवाद को मिठाकर एक. 
वर्गरहित समाज देखना चाहता है, सभी प्रपनी-अपनी एसि, शिक्षा-दीक्षा, 
श्राशा-अभिलाषाशों के अनुकूल स्वप्नद्नष्ठा हैं । 


७ सत्य॑ शिव सुन्दरम्‌ 


वर्तमान युग में 'सत्यं शिव सुन्दरम्‌! कला श्रौर साहित्य-जगत का आदरदो- 
वाक्य बना हुश्रा हैं । सब्र लोग इसी की दुहाई देते हें और इसको वेद-बाक्य 
नहीं तो उपनिषदु-वाक्य-का-सा महत्त्व प्रदान करते हैं। 
प्राचीन आदशो वास्तव में यह साहित्य-संसार का महावाकक्‍्य यूनानी दार्शनिक 
प्रफलातू द्वारा प्रतिपादित “96 ॥+घ6, [[6 (5000, 
व6 छपरा! का शाब्दिक श्रनुवाद हेँ किन्तु वह इतना सुन्दर है कि 
हमारी देशी भाषाओं में घुल-मिल गया है । इसमें विदेशीपन की गन्ध तक नहीं 
भ्राती । इसका एक-मरात्र कारण यह है कि यह भारतीय भावना के अनुकूल है। 
भारतवर्ष में यह विचार नितान्‍्त नवीन भी' नहीं हैं । वाणी के तप का उपदेश 
देते हुए योगीराज भगवान्‌ कृष्ण ने श्रीमख्धगवदगीता के संत्रहवें श्रध्याय में 
श्र्जुन को बतलाया है कि एसे वाक्य का बोलना जो दूसरों के चित्त में उद्देग 
न उत्पन्न करे, जो सत्य, प्रिय और हितकर हो तथा वेद-शास्त्रों के श्रनुकूल 
हो, वाणी का तप कहलाता है :--- 
अनुद्दंगकरं वाक्य सत्य॑ प्रियहित॑ च यत्‌ । 
स्वाध्यायाभ्यसन॑ चेव बाढममर्य तप उच्यते ॥ 
्ि -क्रीसक्षरावदुमीता (१७१४) 
'सत्य॑ भियहितं! सत्यं शिव सुन्दरम्‌ का ठेठ भारतीय रूप है। वाणी का 
तप होने के कारण साहित्य का भी आदश है । किरातार्जुनीय' में 'हितः और 
'सुन्द्रंम!” का योग बड़ा वुर्लभ बतलाया है--- हित मनोहारि च दुर्लभ बच:?- 
काव्य इसी दुर्लभ को सुलभ बनाता है। सत्य और शिव का समन्वय करते हुए 
कबीन्द्र रवीन्द्र ने आचार्य क्षितिमोहन सेन हारा लिखित “दादू? नाम के बद्धाली 
ग्रल्थ की भूमिका में लिखा है सत्य की पूजा सौन्दर्य में है, विष्णु की पूजा 
भारद की वीणा में है! । विष्णु तो सत्य के साथ शिव भी है (और महादेव भी 
केवल रुद्र भौर संहारकर्त्ता नहीं है वरन्‌ शिवशद्भूर भी है) इसलिए तीनों ही 
कारणों का समन्वय हो जाता है। साहित्य और कला की अधिष्ठात्री देवी 
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हंसवाहिमी माता शारदा का ध्यान 'बीणपुस्तकधारिणी! के रूप में होता है। 
हंस नीर-क्षीर-विवेकी होने के कारण सत्य का प्रतीक ६ भीर बीणा 'सुन्द्रमस! 
का प्रतिनिधित्व करती है, पुस्तक रात्य और हित दोनों की साधिका कही जा 
सकती है । 
१. २ 3 * १... 9 
'सत्यं शिव सुन्दरम्‌! का सम्बन्ध क्रमश शा ([शाएएणट,ाएं), भावना 
( 9#68]॥8 ) भौर सड्भूह्ण ( ५४४08 ) नाम की गनोबृत्तियों तथा 
| ज्ञान-मा्गं, भक्ति-मार्ग और वार्म-मार्ग से है । 
विज्ञान, धर्म और 'सत्य॑ शिव॑ सुन्दरम! विज्ञान, धर्म और काब्य से 
काव्य पारस्परिक सम्बन्ध का परिचायक सूत्र भी है। विज्ञान 
का ध्येय है--सत्य केवल सत्य, भिरावरण रात्य। शिवं 
उसके लिए गौणा है, विज्ञान ने पेन्सिलीन को भी रचता की है. श्रौर परमाणु 
बम्ब को भी बनाया है | सुन्दरम तो उसके लिए उपेक्षा की वस्धखु है। बह 
मनुष्य को भी प्रकृति के धरातल पर घरीट लाता है और गुण को थी परिमाण 
के ही रूप में देखता हैं। उसके लिए बीभत्सा कोई पर्थ वहीं रखता 
धार्मिक सत्य॑ में शिव॑ की प्रतिष्ठा करता है। वह लक्ष्मी का माद्धलिक 
घटों से श्रभिषेक करता है क्योंकि जल जीवन है, वह क्ृषि-प्राण भारत का 
प्राण है और माक़ुल्य का प्रतीक है। जिस प्रकार सरस्वती में शत्रं भौर 
सुन्दरम्‌ का समत्वय है उसी प्रकार लक्ष्मी में शिव श्रौर सुख्दरा[्‌ का राम्मिश्रण 
हैं । वेदों में 'तब्मेसनः! शिवसंकल्पमस्तु” ( यजुर्व द) का पाठ पढ़ाया जाता 
है और शिव कल्याण या हित के नाते ही महादेव के नाम से श्रभिष्वित होते 
हैं। धार्मिक शिव के ही रूप में सत्य के दर्शन करता है । 
साहित्यिक सत्य और शिव की युगल मूर्ति को सौच्दर्य का स्वर्णावरण 
पहनाकरं ही उत्तकी उपासना करता है| 'तुलसी मस्तक तब तबे धनुष बाण 
लेहु हाथ--साहित्यिक के हृदय में रसात्मक बावय का ही मान है 
.. साहित्यिक की दृष्टि में सत्यं शिव सुन्दरम में एक-एक भाव को यथानाग 
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' उत्तरोत्तर महत्ता मिलती है। वह सच्चिदानन्द भगवान्‌ के गणों में श्रश्तिम 


क्‍ गुण को चरम महत्व प्रदान करता है। 'रसो थे सः 
समन्वय सत्यतारायण भगवान की वह रस-छूप को हीं उपाराना 


. करता हैं। सत्यं, शिव॑ भौर सुख्वरण की भिर्गात्ति में एक . 


ही सत्य-झूप की प्रतिष्ठा है। सत्य कर्तैंब्य-पथ में श्राकरः श्विव॑ बन जाता है 
ग्रोर भावना से समन्वित हो स॒न्दरम के रूप में दर्शन देता हैं । राखर सत्य 


(. 
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का ही परिमाजित रूप हैँ । सौन्दर्य सत्य को ग्राह्म बनाता है। कविवर सुमित्रा 
ननन्‍्दन पन्त ने तीनों में एक ही रूप के दर्शन किये हैं :--- 
. वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप 
हृदय में बनता प्रणय अपार; 
कोचनों में क्ञावण्य अनुप, 
ज्ोकसेवा में शिव अधिकार ।! 
““आधुनिक कवि : २ ( लित्य जज, पृष्ठ ऐे४ ) 
भ्रग्रेजी कवि कीट्स ( [९७४४७ ) ने भी श्रपती '&7 (003 ६०४ 
(778८69॥ प्रात! नाम की कविता में सत्य और सौन्दर्य का तादाम्य करते 
हुए कहा है कि सौन्दर्य सत्य है और सत्य सौन्दर्य है, 
कंवि का सत्य यही मनुष्य जानता है और यही जानने की 
आ्रावश्यकता है :--- 
[36&दप79 8 ए एप 05870; (97 8 &)] 
एड चाएज णा धछक्का।7, घाव 9] ५6 7880 00 उद्ा0 फ़. 
“९6४४४ (५॥ (208) 
सत्य झौर सुन्दर का तादात्म्य वा समन्वय भी सम्भव है, इसमें कुछ लोगों 
को सन्देह हैं। बिना काट-छाँट के सत्य सुन्दर नहीं बचता। कला में चुनाव 
आवश्यक है| कलाकार सामूहिक प्रभाव के साथ ब्युरे का भी प्रभाव चांहता 
है ओर ब्युरे को स्पष्टता देने के लिए काट-छाँट ग्रावश्यक हो जाती है। इसके 
विपरीत कुछ लोग यह कहेंगे कि सत्य में ही नेसगिक सुन्दरता है । स्राहित्यिक 
संसार को जैसा-का-तैसा नहीं स्वीकार करता, वह विश्व को अपनी रूचि के 
श्रनकल परिवर्तित कर छेता हे--'यथास्मे रोचते विश्य॑ तभेद॑ परिवतते” 
( अग्निपुराण, ३६६।१० ) । दाकुन्तला को दुष्यन्त ने लोकापवाद के भय से 
नहीं स्वीकार किया किन्तु लोकापवाद की भावना प्रेम के आदश के विरुद्ध हूँ । 
वास्तविकता और आदर्श में समन्वय के अर्थ कविवर कालिदास ऋषि दुर्वासा 
के शाप की उद्भावना करते हैं । अँगठी के खोजाने को दुष्यन्त की विस्मृति 
का कारण बतलाकर कवि ने प्रेम की रक्षा के साथ घटना के सत्य का भी. 
तिरस्कार नहीं किया । दुष्यत्त उक्तको स्वीकार नहीं करता है किन्तु वह अपने 
भाव की भी हत्या सहीं करता । कथानक के ऐसे ही उलठ-फेर को कुन्तल ने 
प्रकरण-चक्रता' कहा है । 
. क्यां श्रपतती रुचि के भ्रनुकूल संसार को बदल लेने को ही कविकृत सत्य 
की उपासता कहेंगे ? केवि संत्य की उपेक्षा नहीं करता बरन्‌ सत्य के श्रन्त- 
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स्तल में प्रविशकर वह उसे भीतर से देखता है । कवि भाव-जगत का प्राणी 
है, बहु घटता के सत्य की उपेक्षाकर भावना के ही सत्य को प्रधानता देता 
हैं। वह प्रकृति की मक्खीमार श्रनुक्नोति नहीं चाहता ॥। वह याम्त्रिफ श्र्थात्‌ 
फोटोग्राफी के सत्य का पक्षपातरी महीं। न वह ऐतिहासिक #, न बैज्ञातिवा । ये 
दोनों ही घटना के सत्य का प्रादर करते हैँ। ये प्रत्यक्ष और ज्यादह-रो-ज्यादह 
प्रनुमान को ही प्रमाण मानते हूँ । कवि रवि की पहुँच से भी बाहर हृवय के 
प्रत्तस्तल में प्रवेशकर आरान्तरिक सत्य का उद्घाटन करता हैँ। कवि शाब्दिक 
सत्य के लिए विशेष रूप से उत्सुक नहीं रहता, घटना के सत्य को वह श्रप- 
नाता अवश्य चाहता है किस्तु उसे वह सृग्दरम के शासन में रखता श्रपता 
कत्तंब्य समझता है। लक्ष्मणजी के शक्ति लगने पर गोस्वामीजी मर्यादपुरंषोत्तम 
श्रीरामचन्द्रजी से कहलाते हूँ :--- 
“निज जननी के एक कुमारा! 
. 'मिल्लहिं न जगत्‌ सहोद्र अ्राताः 
'पिता बचन मनतेजें नहिं श्रोह 
“+रामचरितमानस (लक्लु।काणंड') 
इनमें से कोई भी वाक्य इतिहास की कसीदी पर कराने ये ठोक नह्ठीं 
उत्तरता, किन्तु काव्य में इनका वारतविक सत्य से भी अधिक महत्व है। कभी- 
केभी भूठ में ही सत्य की श्रधिक-रो-श्रधिक अभ्रभिव्यवित दिखाई पड़ती है 
श्रीरामजी के लिए लक्ष्मणजी का 'तिज जननी के एक कुमारा! से अधिक: 
महत्त्व था क्‍योंकि वे त्यागी, तपस्वी भ्रौर कंतंव्यपरायण थे। उन पर राम का 
स्‍्तेह सहोदर आता से भी बढ़ा-चढ़ा था शभ्रीर वे उनके लिए श्रावर्शों का भी 
बलिदान करनले को प्रस्तुत थे। यह स्नेह की प्राकाष्ठा थी । 

' फिर कवि के लिए संत्य का क्या अर्थ हु ” कवि, एक शोर एक-दो के 
सत्य में विश्वास नहीं करता । उसकी दृष्ठि में एक और एक, एक ही रह 
सकते हैं भौर तीन भी हो सकते हूँ | सत्य को क्षुत्र, निश्चितत श्रौर अ्रगतिशील 
सीमाओं में नहीं बाधा जा सकता है, न वहु फोटो-कोमरा के मिष्किय सत्य का 
उपासक है । वह मातब-हुदय के जीते-जागते सत्य का पुजारी है । उसके लिए 
विचारों की भ्रान्तरिक श्रौर बाह्य सज़ूति ही सत्य है। बहु जनसाधारण के 
अनुभव की अनुकूलता एवं हृदय श्रौर विचार के साभ्य को ही सत्य कहेगा। बह 
हृदय को सचाई को अहत्त्व देगा । वह श्रपने' हृदय को धोखा नहीं देता। उसकी 
भावना के सत्य और सौन्दर्य में सहज सम्बन्ध स्थापित हो जाता है । 

साहित्यिक सत्य की नितान्त श्रवहेलला नहीं कर सकता हैं। कवि सम्भा- . 
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बना के क्षेत्र के बाहर नहीं जाता है, उसके वशित विषय के लिए यहू झ्ाव- 
इयक नहीं कि वहू वास्तविक संसार में घटित हुझ्ना हो किन्तु वह अ्रसम्भव मे 
हों। 'होरी' नाम का किसान किसी गाँव-विशेष में रहता हो या न रहता हो 
'किन्‍्तु उसने जो कुछ किया वही किया जो साधारणतया उसकी जाति के लोग 
करते है । कहा भी है--अ्रस्तस्भाब्यं न वक्तव्य प्रत्यक्षमपि दृश्यते!---बह 
इतिहासों के तामों श्रौर तिथियों को महत्त्व न देता हुआ भी पूर्वापर क्रम से 
बंधा रहता है। वह भ्रकबर को भ्ौरज्ूजेब का बेटा नहीं बना सकता। वाता- 
बरण का भी उसे ध्यान रखना ही पड़ता है। हाँ ब्युरे ( ॥0609॥|| ) की 
बातों में वह 'भावोद्घाटंन. की आवश्यकताओं के श्रमकल मनचाहा उलठ-फेर 
कर लेता हैँ। मनृष्य में सद्धूल्प की स्वतन्त्रता में विश्वास करता हुझ्ना वह 
उसके कार्यक्रम में भी उलट-फेर कर लेता है। एक स्थिति में कई मार्ग खुछे 
रहते है । कवि को इसः बात की स्वतन्त्रता रहती हैँ कि उनमें से वह किसी 
को अ्रपनावे, किन्त प्रक्ृति के क्षेत्र में वह इतना स्वतन्त्र नहीं हैँ कि वह 
धर्तियाँ श्रोर धात, सरसों श्रौर ज्वार को एक साथ खड़ा करदे ( ज॑से--- 
“वो धानों की सब्जी, थो सरसों का रूप?) श्रथवा केशर को चाहे जहाँ उगा 
दे (जैसा केशव ने किया है--केशरी ज्यों कांपत है ।! ) । जित बातों 
में कविं लोगों का समभकौता रहता है (जिन्हें पारिभाषिक भाषा में कवि-समय 
और ग्रंग्रेजी में !200000 (००07१४८४४०7' कहते हैं) उनके प्रयोग में उसे सत्य 
की परवाह नहीं रहतो है, जसे---चकई-चकवा रात को अलग-प्ललग रहते हैं, 
अथवा कमल नदी में होते हैं. (वास्तव में कमल तालाब में होते है), अशोक 
का वृक्ष किसी सुन्दर स्त्री के पदाघात से फूल उठता हे--ऐसी ही कविं- 
प्रसिद्धियाँ कब्रि-समय कहलाती है । जो सबके लिए सम हो समय कहलाता है ! 
समय शब्द का प्रयोग श्राजकल के “8 9॥6८7707/ शब्द के प्र में होता है--- 
श्षीरामचन्द्र सुश्रीव से कहते हैं कि श्रपने समय (वायदे) पर दुढ़ बने रहो,' 
बालि के रास्ते के श्रमूगामी मत बनो-'समये तिष्ठ सुग्रीध सा बाल्षिपथसन्व गा: ।' 
कवि अपनी रुचि के अनुकूल चित्र के ब्युरे ([2७:४[]) को उभार में लाते 
के लिए वास्तविक संसार में काट-छाँट करता है और कड़े-कर्कट ' को साफ कर 
. असली स्वर्ण को सामने लाता हैँ । वह अ्दालती गवाह की भाँति सत्य, पूर्ण सत्य 
और सत्य के भ्रतिरिकत कुछ नहीं कहने की चिडस्बना सहीं करता। जिस दृष्टि- 
कोण से सत्यदेव की सून्दर-से-सुन्दर और स्पष्ट-से-स्पष्ट फॉकी मिल सकती है 
उसी पर बहू पाठक को लाकर खंड़ा कर देता है। इसीलिए वह सत्य के सुन्दरतम्‌ _ 
रूप दिखाते के लिए थोड़ा मायाजाल रचे या चमत्कार के साथंनों' का प्रयोग 
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करे तो बह श्रपने क्षेत्र से बाहर नहीं जाता है । इस बात का उसे ध्यान रखना 
पड़ता है कि उसका सत्य लोक में प्रतिष्ठित सत्य के साथ गेल खा सके | सत्य 
भी सामझ्जस्य का ही रूप है। वैज्ञानिक भौर साहित्य के सत्य गे इतना 
प्रत्तर अ्रवश्य है कि द्रष्टा की मानसिक दशा के कारण जो वास्तविकता में 
प्रन्तर दिखाई देता है उसे वैज्ञानिक स्वीकार नहीं करता है भौर थदि स्वीकार 
भी करता है तो प्रमत्त के प्रलाप के रूप में | भावश्लेरित होने के कारण 
साहित्यिक प्रमत्त प्रलाप का भी आदर करता है। साहित्यिक भू में भी रात्य 
के दर्शन करता है। विरह-व्यथित नायिका के भ्रम का भी उसके हृदय में 
मान है +--- द 
'द्ररह-जरी लखि जीगननु, कछ्तों न डहि के बार। 
झअरी, आउ भजि भीतरी; बरसत झाजु अगार ॥! 
“-बिहारी-रस्नाकर (दोीध्ठा १६६) 
शिव क्‍या हैआऔर अशिव क्या है ? इसके उत्तर देगे में 'कवयो5पि 
मोहिताः फिर अ्रस्मदादिकानां का गणना! ? शिव के साथ ही गूल्य का 
भी प्रश्न लगा हुआ है । प्राजजल' मूल्य को इतना महत्त्व 
शिव का दिया जाता है कि व्यावहारिक उपयोगिताबादी ( ?/॥8- 
त्रादश ग्र008:8 ) सत्य की भी कसौटी उपयोगिता ही गानते 
हैं । इस सम्बन्ध में साहित्यिक संकुचित उपयोगितावादी 
नहीं हैं । वहु रुपये-प्राना-पाई का विशेषकर अपने सम्बन्ध में लेखा-जोखा नहीं 
करता । वह अपने को भूल जाता है किल्तु हिल! के रूप में गतभेद हैं। कोई 
तो केवल शाथिक शौर भौतक हित को ही प्रधानता देते हैं (जैसे प्रगतिवादी) 
श्रौर कोई उसकी उपेक्षा कर श्राध्यात्मिक हित को ही महत्त्व प्रदान करते हैं । 
वास्तव में पूर्णता में ही भ्रानन्‍्द है । 'भूमा वे सुखम!---व्यवित की भी पुरण॑ता 
तमाज में है, इसीलिए लोकहिंत का महत्त्व है | हित॑ वा शिव वही है जो लोक 
( यहाँ लोक का श्रर्थ परलोक के विरोध में नहीं है ) को बनावे श्रीर लोक को 
बनाने का श्रथ है व्यक्षियों की भौतिक, मानसिक भर श्राध्यात्मिक शवितयों 
में सामञ्जस्य स्थापित कर उनको सुसंगठित श्रौर सुसम्पन्न एकता की प्रोर छे 
जाय.। भेद में श्रभेव, यही सत्य का आदेश है और यही शिव या भी मापदण्ड 
! भेद में भ्रभेद की एकता ही सम्पन्न एकता है | विकास का भी यही शार्दर्श 
हँ--विशेषताओं की पूर्ण श्रभिव्यवित के साथ भ्रधिक-से-प्रधिक सहयोग ्रौर 
संगठन । जो साहित्य हमको इंध्त श्रादर्श की श्रोर प्रग्मसर करता है वह शिरव॑ 
का ही विधायक हूँ | इस हिंत॑ के आ्रावर्श में सौन्दर्य को भी स्थान है | भारतीय 
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संस्कृति में धर्म, भ्र्थ श्रीर काम तीनों को ही महत्त्व दिया . गया हूँ; तीनों का 
संतुलब तथा अविरोध वैयवितक और सामाजिक, .जीवन का श्रावर्श है, - वही 
मोक्ष शोर आनन्द का विधायक होता है। मर्यादापुरुषोत्तम श्रीरामचच्नजी ने 
तीनों के श्रविरीध' सेवन का ही उपदेश अभ्रातृभक्तिपरायण भरत को दिया है :--- 
'कश्चिदर्शन वा धर्ममर्थ' धर्सण' था पुनः । 
उभी वा प्रीतिल्लोसैनं कामेन न. विबाधसे ॥ 
कब्निदर्थ' चर कार्म च धर्म' च जयतांबर: । 
विभज्य काले काज्ज्ञ :सर्वान्वरद सेचसे-॥ 
 “+बाल्मीकीय रामायण ( अयोध्याकाणड, १००६२, ६३) 
.. ग्र्थात्‌ क्या तुम श्रर्थ से धर्म भें और धर्म से अर्थ में तथा. प्रीति, लोभ 
ओर काम से धर्म और श्रर्थ में बाधा तो . नहीं डालते ? और क्या तुम अपंसा 
समय बाॉँटकर धर्म, श्रर्थ और काम का सेवन करते हो .? 
सुन्दर क्या हैं ? इसका भी उत्तर देता इतना कठिन है. जितना: कि शिवं 
और सत्यं का | कुछ लोग तो सौन्दर्य को विषयोगत ही मानते हैं :--- : 
5 परम सम सुंदर सब, रूपु कुझूपु न कोई । 
न्दरय का मान सन की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होइ ॥! 
:. --बिहारी-रट्नाकर ( दोदा ४३२: ) 
अँग्रेजी कवि' कालरिज' ने भी ऐसी ही बात कही है, रमणी हम -तुभमें वही पाते 
हैं जो तुभे देते हं--+(2 |80ए ! छ6 7808ए6 #प॥ श्गा9870 छए53 29७ [! 
(28]७०४०॥:0॥ (2006७) | कुछ लोग सौन्दर्य को विषयगत-बतलाते' हैं भौर कुछ 
उसे उभ यगत कहते हँ---'रूए-रिस्तावनहारु बह , ऐ नेना रिकबार! ( बिहारी-रत्नो- 
कर,दोहा ६८२)। रवि बाबू ने रमणी-सौरदर्य को आधा सत्य श्र झाधा स्वप्त कहा 
हैं । श्राजकल श्रधिकांश लोग सौन्दर्य को विषयगत मानते हुएं भी व्यक्ति पर पड़े 
हुए उसके प्रभाव का ही श्रधिक विवेचन करते. हैं, कवियों की वाणी में भी आय: 
प्रभावों का ही वर्शन होता है | चेतन लोग तो सौन्दर्य के प्रभाव में भ्रा ही जांतें 
हैं ( बिहारी की थुरहत्थी वायिका. के लिए जगत भिखारी हो जाता है ) क़िस्तु 
यह प्रभाव जड़ जगत तक भी व्याप्त दिखाया जाता हैं.। 
यहाँ पर सौन्दर्य की कुछ परिभाषाश्रों से परिचय प्राप्त कर लेना वाअछ- 
'सीय है । हमारे यहाँ सौन्दर्य या रमशीयता की जी परिभाषा.्रधिक प्रचलित हैं, 
इस प्रकार हैं ह ३५ “2०: “| 
चंण-त्षण यनन्‍्तवत्ताम्नुप॑तितदेव रूप रमणीयत्ताया। ३! 
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प्र्थात्‌ क्षण-क्षण में जो मंवीनता धारण करे वही रमणीयता का रूप है । 
बिहारी की मायिका का चित्र स बस सकने और “गहि-गहि मरब गरूर! भाये 
हुए चित्रकारों का क्रूर! बनने का एक यह भी कारण था कि क्षण-क्षण के 
नवीनता धारण करने वाले रूप को वे पकड़ नहीं सकते थे। इस परिभाषा में 
वस्तु को प्रधानता दी गई है । 

काव्य में जो माधुयंगुण माना गया है उसका साहित्यदर्पणकार ने इस 
प्रकार लक्षण दिया है --- 

चित्तह्वीभावमयो5ज्नादों माधुयमुच्यते! 
““साहित्यदपण ( ८।२ ) 

श्र्थात्‌ चित्त के पिघलाने वाले भ्राज्नाद को माधुय कहते हैं। श्राज्लाव क्र 
और नृशंस का भी हो सकता है ज॑सा कि रोमन लोगों को निहृत्थे मनुष्यों को 
शेर से लड़वाने में श्राता था किन्तु माधुय का श्रान्नाद सात्विक आज्लाद हैं, 
उसमें हृदय द्रवित हो उठता है । 

कुमारसम्भव में कहा है कि सौन्दर्य पापवृत्ति की भश्रोर नहीं जाता, यह 
बचन ग्रव्यभिचारी है झर्थात्‌ सत्य ही है । सच्चा सौन्दर्य स्वय॑ पापवृत्ति की 
श्रोर नहीं जाता है भर दूसरे को भी उस श्रोर जाने से रोकता है। सौन्दर्य में 
सात्विकता उत्पत्त करने की शक्ति है :--- 

'यदुच्यते पाचति पापवृत्तये न झूपमिस्य ब्यभिचारि तहृचः ।” 
“-कुमारसस्भच ( ४।६६ ) 
सच्चा प्रेमी प्रेमास्पद को पाता नहीं चाहता हैं वरन श्रपने को उसमें खो 

देना चाहता हे । रवीच्द्रंबाबू ने कहा है कि जल में उछलने वाली भछली का 
सौन्दर्य निरपेक्ष द्रष्टा ही देख सकता है, उसको पकड़ने की कामना करने बाला 
मछुझा नहीं किन्तु यह निरपेक्ष दृष्टि बड़ी साधना से ही भ्राधकती है । कृमार- 
सम्भव में तो दमंशानवांसी, भूतभावन, मदसमर्देन भगवान्‌ झ्षिव, की भी यह 
'निरपेक्ष दृष्ठि नहीं रही है फिर साधारण मनुष्यों की बात कौत कहे ?.- किम्तु 
'नितान्त निरपेक्ष दृष्टि न रखते हुए भी वासना में सात्विकता हो सकती है । 
साहित्य लौकिक वासना में इसी प्रकार की सात्विकता उत्पन्त कर देता है | कोई- 
कोई साहित्यिक आचार्य तो माधुर्य को उत्पत्त करने वाक़े श्रक्षर-विन्यास 
-पर उतर आ्ायं, नहीं तो माधर्य का सम्बन्ध बित्त से ही है। काव्यप्र काशकार मे 

कह भी दिया है--न तु वर्णाना"--आर्थात्‌ वणों से नहीं | वर्णों से केवल इसी- 
लिए है कि आकृति में गुण रहते हैं-+-- यन्नाकृतिस्तन्र गुशा। बसल्ति!। माधुय जहाँ. 
स्थायी होकर-रहता हूँ वहीं स्मणीयता श्राजाती है, तभी उसमें क्षण-क्षेण में 
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नवीनता धारण करने की शक्ति रहती है । सुन्दर वस्तु में रमणीयता प्रत्येक 
शवस्था में रहती है। उसको बाहरी अलझच्ूरों की जरू रत नहीं होती---/लरसिज- 
मनुविद्धं शक्लेनापि रम्यम!--रमणीयता में माधुय॑ का भाव मिलाकर हमारी 
परिभाषा विषयगत और विषयीगत दोनों ही बन जाती है । 

माधुर्य को चित्त का द्रवणशील श्रानह्नाद कहकर उसकी व्यास्या में हम 
सात्बिकता को उस दह्शा- के निकट आगये हैं जिसमें सौन्दर्य का अनुभव करने 
वाला, सुन्दर वस्तु के रसास्वाद में श्रपने को खो देता है। इसी बात को 
ग्राचाय शुक्लजी ने भी लिया है; वे लिखते हें :-- 

कुछ रूप-रड्ज की वरतुएँ ऐली द्वोती हैं जो हमारे मन भें भ्राते ही थोड़ी 
देर के ल्लिण हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हैं कि उसका ज्ञान ही 
हवा हो जाता है भ्रोर हम उन वस्तुश्रों की भावना के रूप में ही परिणत ही 
जाते हैं | हमारी भ्रन्तरसत्ता की यही तदाकार-परिणति सौन्दर्य की भ्रतुभूति 
है ।,... . .जिस चस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार-पंरिणति नितनी 
ही अधिफ होगी उत्तनी ही चह वस्तुं हमारे ज्ञिए सुन्दर कही जायगी।! 

““चिन्तामणि (भाग १, ४०ठ २९४ तथा २२५) 

यह व्याख्या प्रभाव-सम्बन्धी है किन्तु भारतीय सात्विक्रता को लेकर चली 

है । अँग्रेजी के लेखकों ते भी इस प्रकार की सात्विकता को श्रपनाया है, शैली 
( 5॥6]9 ) का कथन सीम्दयं के सम्बन्ध में इस प्रकार है :-- 

80 ए०ंए0ए 6000] 50 0ज़ एए0ए/९७ छत 27 तशाएं(6900च 
एछ 0प्रा/88।ए९४ जाति 6 फल्कपताप्र। जाए छटंछा8 40 ६008॥ै, 
80 0०: ए29807॥, 76 ठप्ा* ०छ्ञ१.! 
मु हु ---2/ 286/60766 ० 2060"9, 

प्रर्थात्‌ अपनी प्रकृति से बाहर जाना और अपने से बाहर रहने वाले विचार, 
कार्य था व्यक्ति में रहने वाक्े सौन्दर्य से भ्रपता तादात्म्य करना है। यह 
लादात्म्य की बात साधारणीकरण से सम्बन्ध रखती है। सीन्दर्य पाठक और 
कवि के हृदय में तवाकारवृत्ति उत्पन्न करने में समर्थ होता है । 

सौन्दर्य की और भी परिभाषाएँ तथा व्याख्यापूँ हैं। कुछ लोग तो सौन्दर्य 
को पूर्णता में मानते हैं । पूर्णता में 'क्षणे-क्षणे यन्‍नवतामुपैतिं' की भावना 
श्राजाती है । कुछ लोग सामज्जस्य, संतुलन और एकरसता को प्रधानता देते हैं. । 
_बस्तुं का सामज्जस्य हमारे मन में भी उसी सामजूजस्य को उत्पन्न कर देता है । 
उससे हमारी बिरोधी भवोवुत्तियों में और प्रवृत्तियों में साम्य उत्पन्न हो 
जाता हैं । क्‍ 
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: कुछ आचार्यों ने सौन्दर्य की व्याख्या में उपयोगिता को महत्त्व दिया हूँ । 
उनके मत से उपयोगिता पर ही सीन्दर्य ग्राश्रित है । ह॒र्व्टे स्पेन्सर इसी मत के 
थे । कालिदास ने दिलीप के सौन्दर्य का जो वर्णन किया है उतमें “व्यूढोरस्को 
वृषस्कन्चः शात्रप्रांशमंहाभुज।' ( रघुबंश, १।११ ) ( भ्रर्थाते चोड़ी छाती, 
बैल-के-से कंधे श्रौर शाल वृक्ष-की-सी लम्बी बाहें ) के गुण दिये हैं । वे वास्तव 
में क्षात्र धर्म के अनुकूल श्रौर उपयोगी हैं, तभी तो इलोीक की दुसरी-पंक्त में 
वे कहते हैं :--- । 

आत्मकर्मच्षमं देहँ ज्षात्री धर्म हृवाशितः! 

न ““रघुवेंश ( १।१३ ) 

, अर्थात्‌ अपने रक्षा-कार्य के योग्य शरीर को रमभकर क्षात्र धर्म ने वहाँ 
ग्राभ्य लिया हैँ | यह पुरष-सौन्दर्य का वर्णन है यहाँ उपयोगिता का भाव लग 
जाता है किन्तु सब जगह नहीं । हर जगह उपयोगिता काम नहीं देती । यद्यपि 
हम सौन्दर्य में सुकुमारता ( गुलाब के फूल के भामे से एड़ी को घिसने पर एड़ी 
लाल हो जाने वाली सुकुमारता) के पक्ष में अधिक नहीं हैं फिर भी उसका मूल्य 
है'। सौन्दर्य. ही स्वयं उसकी उपयोगिता है । 

सौन्दर्य की जो वस्तु अपने लक्ष्य या कार्य के भनुकल हो वही सुन्दर है । 
सुधा सराहिभ्य थ्रमरता गरल्न सरादिश्र मीचु! (रामचरितमानस, बालकाणड)-- 
यह भी उपयोगिता का ही रूप हूँ । कोचे ने प्रभिव्यवित को ही कला ग्रा सीन्द्र्य॑ 
माता है । वह सफल विशेषण भी नहीं जोड़ना चाहुता क्योंकि श्रसफल' अभि- 
व्यक्ति, अभिव्यक्ति नहीं है.। यह परिभाषा कलाक्ृतियों पर ही श्रधिक लागू 
होती हैं। इन परिभाषाओशों से हम इस तथ्य पर श्राये हें.कि सौन्दर्य का गण 
किसी अंश में वस्तुगत है और उसका निर्णय तद्गत गुरों, रेखाश्रों श्रादि के 
सामञ्जस्थ पर निर्भर है। इन गुणों, रूपों श्राव का जितना सामण्जस्यपूर्ण 
'बाहुलयं होगा उत्तनी बहू वस्तु सुन्दर होगी ( क्रोचे ने सौच्दर्य में श्रेणी-भेद 
नहीं माना है, वह असुन्दर की ही श्रेणियाँ मानता है ), उसकी विषयगतता ही 
लोकरुचि का निर्माण करती हैं| वेयवितक रुचि ग्रदि विरुद्ध हो तो उसकी 
सराहना नहीं की जाती :--- 
सीतलता5रु सुधास की, घटे न महिसा-मूझ । 
पीनस वारें जौ तल्‍्यौ, सोरा ज्ञानि कपूर ॥* 
“बिहारी -रत्नाकर ( दोहा ९६ ) 
इसी के साथ सौन्दर्य का विषयीगत पक्ष भी है जिसके कारण उसकी ग्राह- 
कता आती हूँ | सौन्दर्य का प्रभाव भी विषयी पर ही पड़ता है, इसीलिए उसकी 
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भी उपेक्षा नहीं की जा सकती है । 

सौन्दयं वाह्म रूप में ही सीमित नहीं है वरन्‌ उसका ओआच्तरिक पक्ष भी 
हैं । उसकी पूर्णाता तभी आती है जब श्राकृति गूणों की परिचायक हो ! सौन्दर्य 
का श्रान्तरिक पक्ष ही क्षिवं है। वास्तव में सत्य, शिव और सुन्दर भिन्न-भिन्न 
क्षेत्रों में एक-दूसरे के श्रथवा श्रनेकता में एकता के रूप हैं। सत्य ज्ञान की अने- 
क॒ता में एकता है, शिव कर्मक्षेत्र की श्रमेकता की एकता का रूप है। सौन्दर्य 
भाव-क्षेत्र का सामज्जस्य हैं| सौन्दर्य को हम वस्तुगत गुणों वा रूपों के ऐसे 
सामञ्जस्य को कह सकते हैं जो हमारे भावों में साम्य उत्पन्न कर हमको प्रस- 
जता प्रदान करे तथा हमको तन्‍्मय करले । सौन्दर्य रस का बस्तुगत पक्ष है । 
रसानुभूति के लिए जिसे सत्तोगुण की ग्रपेक्षा रहती है वह सामझजस्य का ही 
आत्तरिक रूप है । सतोगुण एक प्रकार से रजोगुण भर तमोगुण का सामञ>जस्य 
ही है। उसमें न तमोगुण-की-सी निष्क्रियता रहती है भर न रजोगुण-की-सी 
उत्तेजित सक्रियता । संतुलनपूर्ण सक्रियता ही सतोगुण है । इसी प्रकार के सौन्दर्य 
की सृष्टि करना कवि और कलाकार का काम हैँ। संसार में इस सौन्दर्य की 
कमी नहीं । कलाकार इस सौन्दर्य पर अपनी प्रतिभा का श्रालोक डालकर इसे 
जनता के लिए सुलभ और ग्राह्म बना देता है।.. 

कवि जहाँ पर सामज्जस्य का अभाव देखता हूँ बहाँ बहू थोड़ी काट-छाँट 
के साथ सामज्जस्य उत्पन्न कर देता है | वही सामझ्जस्यथ पाठक वा श्रोता के 
मन में समान प्रभाव उत्पन्न कर उसके झ्ानन्द का विधायक बन जाता है । 
सौन्दर्य की इतनी विवेचनता करने पर भी उसमें कुछ अनिर्वेचनीय तत्त्व रहता 
है, जिसके लिए बिहारी के शब्दों में कहना पड़ता “वह चितवन ओरे कक 
जिदि बस हीत सुजञान!। इसी अनिर्वचरतीयता के कारण प्रभाववादी श्रालोचना 
ओर रुचि को महत्व मिलता है । 


८; काव्य के वर्य 
( रस-विभाव और भाव ) 


काव्य के प्रायः दो पक्ष माने जाते हँ--भावपक्ष झौर कलापक्ष । 
भावपक्ष में काव्य के समस्त वर्ण्य विषय श्राजाते हैं श्ौर कलापक्ष में 
वर्णन-शैली के सब भ्रद्भ सम्मिलित हैं। ये दोनों पक्ष 
भावपज्ञ और एक-दूसरे के सहायक श्र पूरक होते है! । भावपक्ष 
कल्ापक्ष का भम्बन्ध काव्य की वस्तु से है श्रौर कला का 
सम्बन्ध ग्राकार से है| वस्तु श्रौर आकार एक-दूसरे 
से पृथक नहीं हो सकते । कोई वस्तु आकारहीन नहीं हो सकती है श्रीर न 
श्राकार वस्तु से श्रलग किया जा सकता हूँ। वैसे तो व्यापक दुष्ठि से भावपक्ष 
और कलापक्ष दोनों ही रस से सम्बन्धित हें क्योंकि कलापक्ष के श्रन्तगेत जो 
ग्रलकूुार, लक्षणा, व्यक्ष्जना भ्रौर रीतियाँ हैं वे सभी रस की पोषक हैं तथापि 
भावपक्ष का रस से सीधा सम्बन्ध है। वह उसका' प्रधान श्रड्ध है, कलापक्ष 
के विषय उसके सहायक श्र पीषक हें । 
झ्राचार्य विश्वनाथ ते रस को काव्य की आत्मा मात्रा है। संक्षेप में तो 
रस आास्वादतअन्य आनत्द को कहते हूँ किन्तु पारिभाषिक शब्दावली में हम 
... उसके रूप को इस प्रकार कहेंगे---विभाव, प्रनुभाव शरीर 
रस सब्चारी भावों से मिलकर वासनारूप (संस्काररूप ) 
स्थायी भाव जब श्रपनी व्यक्त भ्रौर पूर्ण परिपक्वावस्था 
को पहुँचता हैँ तब वह आत्मा की सहज सात्विकता के कारण रस का ग्रानन्दमय 
रूप धारण कर लेता है। प्राचीन कवियों ने इसी बात को अपनी, काव्यमय 
भाषा में कहा हैं :--- 
जो विभाव अन्लुभाव अरु, विसचारितु करि होह । 
थिति की पूरत बासना, सुकवि कहत एस सोह ॥! 
““बैवकृत भावविज्लास ( पृष्ठ ६४ ) 
. रस का सीधा वर्णान तो नहीं होता किस्तु वहु विभगवादि सामग्री द्वारा 
उयब्जित होता ह्‌। रस श्रीर उसकी सामग्री का सावन्ध साभने के पृष्ठ पर 
दिये हुए चक्र से स्पष्ट हो जायगा । 


रा 
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छो ... पिद्धान्त शरीर अध्ययन 


भाव शब्द हमारे यहाँ व्यापक है, उसमें भाव (स्थायी श्रौर सब्चारी) के 
साथ विभाव (प्रालम्बन और उद्दीपत) भी श्राजाते हैं। यह शब्द संकुचित भ्र्थ 
में भी लिया जाता है जिसमें वह रस की एक अपूर्स 
विभाव अ्रवस्था माना जाता है। पहले हम विभाव का ही 
वर्णान करेंगे | काव्य की कोई-सी विधा हो, उसमें प्राय: 
भाव और विभाव दोनों ही होंगे । श्राचा्य शुक्लजी के शब्दों में हुम कह सकते 
हें कि संसार में जैसे भावों की भ्रनेकरूपता है वैसे ही विभावों की भी । भाव 
का उद्गम यद्यपि आश्चय में होता हैँ तथापि उनका सम्बन्ध किसी वाह्यम वस्तु 
से अ्रवश्य होता है चाहे वह वस्तु कहल्पित हो या वास्तविक । हमारे भाव 
किसी के प्रति होंगे भ्रथवा किसी को देखकर जाग्रत हुए होंगे, वही हमारे भाव 
का भ्रालम्बन होगा । यदि प्रगतिवादी कवि किसान और मजदूर को भ्रपत्ती 
कविता का विषय बनाता हूँ तो वही उसका झालम्बत है । उचित अ्रालम्बत के 
बिना- भावशबलता प्राप्त नहीं कर सकते । आचार्य शुबलजी की प्रतिभा विषय- 
प्रधान थी, इसीलिए उन्होंने श्रालम्बन की अज्लेयता के कारण रहुस्यंचांद का 
विरोध किया हैं किन्तु कोई वस्तु नितान्त अ्श्ेय नहीं होती । उसकी भ्रशैेयता 
ही उस अंश में उसे ज्ञेस बता देती हैं। श्रालम्बन के साथ ही उद्दीपन का 'भी 
महत्त्व हूँ क्योंकि वे रस के जाग्नत रखने मे सहायक होते हैं। भाव के णगाने 
में जो मुख्य कारण होते हैं वे तो झालम्बन कहलाते हैं, जैरे वीर के स्थायी 
उत्साह के लिए सामने खड़ा हुआ्ना शत्रु श्रालम्बन है किन्तु सामने खड़ी हुई 
चतुरज्ध चमूं भौर जुकाऊ बाज तथा छात्र की वर्षोक्तियाँ, उसका गर्जना-सर्जता, 
गस्त्र-सब््नालन आदि चेष्ठाएँ भी अपना महत्व रखती हैं। थे उत्साह को 
जाग्रत रखने और उसे उद्दीप्त रखने में सहायक होती हैँ । देवजी ने भ्रालम्बन 
भौर उद्दीपत की इस प्रकार व्याख्या की है :--- द 
रस उपजे आत्षम्बि जिहिं, सो श्रालम्बन होह । 
रसद्दि जगाव दीप ज्यों, उद्दीपन कहि सौोह ॥? 
““-देवक्ृत भावविज्ञास (पष्ठ ८) 
.. उद्दीपन दोनों ही प्रकार के होते हँ-- (१) श्रालम्बनगत श्रर्थात्‌ आ्रा्षम्बन 
की उक्तियाँ श्रौर चेष्ठाएँ भ्रांदि श्रौर (२) बाह्य भर्थात्‌ वातावरण से सम्बन्ध 
रखने वाली वस्तुएँ। इनको हम चेतन भर अ्रवेतत कहु सकते हैं। ऊपर के 
उदाहरणा--चंतुरज़ चमू, बुकाऊ बाज आवि वाह्म उद्दीपन हैं श्रौर क्षश्रु का 
: गजवा-त्जना, दर्षोवित॒याँ श्रादि श्रालम्बनगत उद्दीपन हैं | उसी प्रकार यदि 
भय का भ्रालस्वत शेर हो तो निर्जेन ,बन, अंधकार ये बाह्य या वाताबरणा- 
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सम्बन्धी उद्दीपन हैं श्र शर का गर्जता,दाँत दिखाना, पंजा उठाना ये आलम्बन- 
गत उद्दीपन हींगे। 
आलम्बन : काव्य में, चाहे वह अनुक्ृत हो चाहें प्रगीत श्रौर चाहे वह 
प्रबन्ध हो चाहे मुक्तक, भ्रालम्बन अवश्य रहता है। जिस प्रकार बिना खूंटी 
के कपड़े टिक नहीं सकते उसी तरह बिना झालम्बन के भाव स्थिर नहीं रह 
संकते । यही नाटक, मंहाकाव्य, उपन्यास आ्रादि में नायक, प्रतिनायक, नायिका 
आ्रादि के रूप में श्राता हे । इसी की शोभा, उदारता, वीरता, करता श्रादि का 
वर्णोन कर भाव जाग्रत किये जाते हैं। हमारे यहाँ भाव की प्रधानता है किन्तु भाव 
के विस्तृत अर्थ में विचार भी झामिल हैं नहीं तो नीति के छुंदों को कोई स्थान 
न मिलेगा। सूर-तुलसी में कृष्णा और राम के शील, शोभा, श्रत्व, औदार्य 
आदि गूणों का भरप्र वर्णत हैं । इस शोभा के वर्णन में अ्रप्रस्तुतरूप से उपमानों 
में प्रकृति का भी बहुत-सा अंश झ्राजाता है श्र जड़ तथा चेतन «का साम्य 
उपस्थित कर दिया जाता है :-- 
'द्रेर््रि सबी अधरन की लाली | 
. सनि मरकत ते सुभग कछ्षेवर ऐसे हैं बनमाली ॥ 
मनों प्रात की घटा सॉवरी तापर अरुन प्रकास । 
ज्यों दामिति बिच चमकि रहत हैं फहरत पीत सुबास ॥ 
कीधों तरुन तमांल बेलि चढ़ि ज़ुग फल ब्िंया पाके ! 
नासा कीर आझ्राहइ मनो ब्रठो क्ेत्त बनत नहिं ताके ॥! 
“- सूरपव्चरत्न (रूपमाधुरी, ए४ ६) 
सूर मे नेत्रों का वर्णन आलम्बनरूप से भी किया है और आश्रयरूप से 
भी । झालम्बनरूप में वे रूप का अ्रज् रहते हैं और ग्राश्नयगत होकर रूप- 
पिपासा की शान्ति के माध्यमरूप से बणित होते हैं :--- 
आलम्बनपक्ष द ््ि 
'ऊधो | हरिजू हित जनाथ चित चोराय लयो 
ऊधो | चपल नयन चलाय श्रंगराग दयों ॥' 
'परदू-बारिज सरिस दहृग भोंह काम-कसान । 
क्यों जीवहिं. बेधे उर लगे बिषसन्बान ?! 
'सगी सुगज-लोचनी भए. उभय एक प्रकार । 
नाद. नयनबिष-तते न जानयो मारनद्वार ॥ 
हा “+ममरगीतसार ( एछ्ठ ६३२ तथा ६४ ) 


६०. प्रिक्धाम्त ओर भ्रध्ययन 


अश्रयपक्ष ; 
'ज्लौचन टेक परे सिसु जेसे । ह 
माँगत हैं हरि-रुप-माधुरी खोज परे हैं नसे । 
बारंबार चल्लाचत उतहीं गहम न पाऊँ वेसे । 
जात चले अपन हीं श्रत्र लौं राखे जैसे तेसे ।' 
--नयन (सूरदास कृत नयन-सम्बन्धी पदों का संग्रह, पृष्ठ ६१) 
'अंखियनि यहह टेच परी । 
कहा करों बारिज-मुख ऊपर ख्ाराति ज्यों श्रसरी ॥! 
“-नयन (सूरदासकृत नथन-सम्बन्धी पदों का संग्रह, एष्ठ ७६) 
सौन्दर्य-वर्णान के साथ चरित्रचित्रण का भी प्रश्न उपस्थित हो जाता है । 
ग्रालम्बन के आपे या भात्मभाव (?898077/॥9) में उसका रूप औ्रौर चरित्र 
सभी कुछ झाजाता हैं। यद्यपि हमारे यहाँ नायक श्रौर 
चेरित्र-पित्रण विशेषकर नायिकाश्रों का वर्गीकरण हास्याप्पद कोटि तक 
पहुँच गया हैं और उतमें त्ायकों और नायिकाशों के सामान्य 
या ढांचे (०6७) उपस्थित करते की प्रवृत्ति दिखाई देती हैँ तथापि हँसारे 
यहाँ व्यक्तित्व की भ्रवद्देलला तहीं की गई है | नाटकों में तो व्यमितित्व काफी' 
निखरा हुप्ना रहता हैं। धीरोदात्त नायक एक सामान्य ( ॥"9]90 ) प्रवह्य ऐ 
किन्तु राम और सुधिष्ठिर का व्यक्तित्व भिन्‍न है, इसी प्रकार वृष्यन्त और 
ग्रम्तिमित्र दोनों ही धीरललित हैं किन्तु उनका व्यवितत्व एक नहीं है । 
सामान्य और व्यवित का समन्वय ही चरित्र-चित्रण की मूल समस्या है । 
श्रदि पात्र भ्रधिक सामान्य की ओर जाता है तो उसका भ्रस्तित्व नहीं रहता है 
भौर यदि बह सामात्य से बहुत हट जाता है तो पागल या विकध्षिप्त कहलाने 
लगता है, इसलिए सफल पात्र वे ही है जो सामान्य से दूर न होते हुए भी 
प्रपत्ती विशेषता बनाये रखते हैं श्रौर उसके कारण वे. पहचाने जा सकते हैं । 
एक सफल पाज्र में दोनों ही श्रंश होते हैं। उसको जो-कुछ समाज से भिलता 
है वह उसका सामान्य अंश होता हूँ श्रौर जो व्यक्ति स्वयं अ्रपन्ती गाँठ का 
लाता है वह उसका वैयक्तिक भाग होता है, फिर भी कुछ पात्र सामान्य 
की ओर अधिक भुके हुए होते हैँ भौर कुछ व्यप्तित्व की श्रोर 
पामान्य की ओर भूके हुए पात्र सरल होते हैं झौर व्यवितित्थ की शोर 
भुके हुए पात्र श्रपेक्षाकृत पेचीदा किन्तु यह बात नियमरूप से नहीं स्वीकृति 
हो सकती हैँ । आचार्य शुक्लजी ने मंधरा को सामान्य ( (98 ) पात्र 
ही माता हैं। प्रपनी मालकिन की हित्त-कामना तथा पर की उधर लड़ने 


काव्य के वरर्य--चरिश्र-चित्रण ६१ 


की प्रवृत्ति उसमें श्रत्य तौकरानियों-की-सी ही है किन्तु इत दो प्रवत्तियों की 
साधना का प्रकार सबमें एक-सा नहीं होता है। इसीमें व्यक्ति की बिद्येषता 
प्राजाती है । क्‍ 
हमारे यहाँ उपन्यासों में प्रेमचन्द्रजी के पात्र सामान्य की शोर अधिक 
. भूके रहते हैं। इसका यह प्र्थ नहीं है कि उनमें व्यक्तित्व नहीं है कुछ का 
तो व्यक्तित्व बड़ा स्पष्ट है, जैसे 'कर्मभूमि' मे सलीम का। वह अपने कक्ष 
के मेजिस्ट्रेटों से भिन्‍्न है किन्तु वैसे लोग भी जीवन में मिल जाते है | जैनेर्द् 
जी तथा इलाचन्द जोशी के पात्र साधारण से हटे हुए होते हैं। कुछ तो 
इतने हे होते है (जैसे जैनेन्द्रजी के हरिप्रसन्‍त झऔर सुनीता) कि विक्षिप्तता 
की कोटि को पहुँच जाते हैं। इलाचन्द्र जोशी के 'प्रत और छाया! का नायक 
मानसिक विकृृतियों का शिकार होने के कारण साधारण से हटा हुआ है। 
पात्र जितना पेचीदा होता है उतनी ही उसके मनोवैज्ञानिक अ्रध्ययन की आव- 
इ्यकता होती है, शेखर ऐसा ही पात्र है। कुछ पाज्नों में एक गुण ऐसा 
होता है जो साधारण से विलक्षण होता है; वही उनके चरिश्र की कुझ्जी 
होती है शौर उसी के कारण वे सदा याद रहते हैं, जैसे स्कन्दगुप्त की देवसेता 
भ्रपने समय-कुसमय के सजद्भीत-प्रेम के लिए सदा याद रहेगी । 
चरित्र-चित्रण महाकाव्य, खण्डकाव्य, कथात्मक भुक्तक, लाटक, उपन्यास, 
कहानी सभी में थोड़ी-बहुत मात्रा में होता है किन्तु सबमें श्रलग-अलग प्रकार 
से । महाकाग्य में बेयक्तिक गुण तो रहते हें किन्तु वे जाति के साम्तान्य गुणों 
की छायारूप होते हैँ । नाटक, उपन्यास, कहानी आरादि में व्यक्तित्व की मात्रा 
ग्रधिक रहती है| उपन्यास में विधलेषात्मकः ( जिसमें लेखक स्वयं चरित्र का 
विश्लेषण कर देता है ) के अतिरिक्त अभिनयात्मक पद्धति के चरित्र-चित्रण की 
( जिसमें पात्र स्वयं अपने बारे में कहता हैं या दूसरे उसके बारे में श्रपनी राय 
जाहिर करते हैं श्रथवा उसके कार्यों द्वारा चरित्र पर प्रकाश पड़ता है ) गृडुन्चा- 
इश रहती है| साटक में केवल अभिनयात्मक पद्धति से ही काम लिया जाता _ 
: है। एकाद्धियों और कहानियों में चरित्र का विकास तो दिखाने की गुझंचाइश 
नहीं होती किन्तु उनमें प्रायः बने-बनाये चरित्र पर एक साथ प्रकाश डाला 
जाता है या यदि परिवर्तत होता है तो एक साथ होता है, जैसा कि डाक्टर 
शामकुमार वर्मा के 'रेशमी टाई? या 'भ्रट्टा रह जुलाई की शाम! में अ्यवा प्रेम- 
चनन्‍्दजी की 'शंखनाथ” अथवा कौशिकजी की 'ताई! नाम की कहानी में ) 
हमारे देश के प्राचीन काव्य और नाटकों में पात्र आदर्श की ओर श्रधिक ऋुके 
हुए थे किन्तु उनमें व्यवितर्व की कमी न थी, हाँ उनमें विकास और परिवर्तन . 


हे 5 . सिद्धान्त श्रीर अध्ययन 


की गुंजाइश कमर रहती थी । यह बात राम-कष्ण आदि अबतारी पुरुषों पर क्रधिक 
लागू होती थी । मनुष्य के अन्तःकरण का परिचायक या तो उसका बातलाप 
होता है या उसका काम, यदि दिखाबदी न हो । ये स्व विभाव के ही अज्ञ हे । 
विभाव-वर्णन में ग्रालम्बच और उसकी चेष्टाओं के श्रतिरिवतत उद्दीपनरूप 
पे प्राकृतिक दुष्य भी आते हैं। उद्दीपत उचित वातावरण ही नहीं उपस्थित 
करते बरत्‌ रस को जाग्रत रखने श्ौर उसकी श्रनुभूत्तिर्गे 
प्राकृतिक दृश्य तीकता प्रदान करने में भी सहायक होते हैं । उपन्यासों शरौर 
नाटकों में जो देश-काल का वर्णन रहता है ( नाटकों में यह 
वर्णन रज़मञच के संकेतों में रहता है ), वह कथा को स्पष्टता प्रदान करने के 
लिए ही होता है किन्तु कहीं-कहीं जहाँ प्राकृतिक दृढ्यों का वर्णन आाजाता है 
वहाँ वह आलम्बन या उद्दीपनरुप से रस का भी उद्दीषक और पोषक होता है। 
मेरा अ्भिपभ्राय यह है कि उपन्यास आदि ग्राजकल की उपज की साहित्थिक 
विधाभों का भी रस की दृष्टि से भ्रध्ययत हो सकता है। नाठवा की बस्तु की 
भाँति उपत्यास भर कहानियों का श्रद्धों और दृश्यों में ता नहीं किन्तु सब्धियों, 
भ्रवस्थाओं तथा श्रथ॑प्रक्ृतियों में तो हो ही सकता है। प्रोफेशर कन्हैयालाल 
सहल भौर डाक्टर सत्येच्र मे ऐसा उद्योग भी किया है । महाकाव्य में तो 
सम्धियों के रखने का विधान है ही, बहू उपन्यास के उतार-चढ़ाव में भी दिखाया 
जा सकता है। जिस प्रकार रीतियाँ संगठन के सौष्ठव के कारण रस की उप- 
कारक होती हैं उसी प्रकार कथावस्तु का संगठत भी रस का उपकारक होता हैं । 
. हमारे यहाँ प्रकृति का बर्णत प्राय: उद्दीपनरूप से हुआ है । शास्त्रीय विचार 
से प्रकृति के प्रति आलम्बनकूप से रतिभाव रखता रस' का उत्पादक नहीं, केवल 
भाव का ही उत्पादक होगा। श्ञास्त्रीय पद्धति केवल दाभ्पत्य रति को ही 
गौरवपूर्णा स्थान देती है किन्तु जिस प्रकार बात्सल्य ने श्रपना स्ववस्त् प्रस्तित्व 
स्थापित कर लिया है उसी प्रकार प्रकृति भी अ्रपतरा स्वतन्त्र अ्रस्तित्व स्थापित 
कर श्रपना एक विशेष रसे बना लेगी या रति की शास्त्रीय परिभाषा को कुछ 
शिथिल करना पड़ेगा। आ॥ाचार्य शक्लजी ते प्रकृति के आलम्बनरूप से बर्णोन 
का विशेष पक्ष लिया है श्रौर उन्होंने हरी घास और बाँसों के भुरमुों का 
काव्यमय वर्णन भी किया हूँ :--- 

भूरी हरी-भरी घास, भास-पास फूल्की सरसों है, 

पीजी-पीक्षी विदिथों का चारों ओर है प्रसार । 

क्‍ - कुछ बूर, विरल, सघन फिर भ्रौर श्रागै, 

3. एक रंग मिला चला गया पीत पाशावार ॥ 


ख्ण ्‌ ! 
काव्य के बण्यं---प्राकृतिक दृश्य 8३ 


उनका कथन हूं कि संस्कृत के कवियों ने प्रकति के श्रालम्बनप से वर्णन की ओर 
अधिक ध्यान दिया है किन्तु वास्तविक बात यह है कि उसका चित्रण भी 
मानव-प्रसज्भध में ही हुआ है । प्रकृति के स्वयं उसके लिए वर्णन बहुत कम हैं । 
'अ्रस्युत्तरस्थां दिशि देवतात्मता डिमाजयों नाम नगाधिराज! (कुमारसम्भव, 
१$।१) से प्रारम्भ होने वाला कालिदास के 'कुमारसम्भव' में दिया हुआश्रा 
हिमालय का वर्णन बड़ा विशद और सृक्ष्म है किन्तु भ्रठारहबें ही इलोक पर 
जाकर हिमालय को मानवी रूप दे दिया जाता है और उसकी मेना से शादी 
करादी जाती है :-- 
'मेतां सुनी नामपि साननीयामात्मालुरूपां विधिनोपयेमे ।! 
--( कुमारसम्भव १।१।१ ८) 
शायद इंसीलिये आचार्य शुक्लजी ने भी इस बात से संतोष कर लिया कि 
जहाँ संश्लिष्ट वर्णन हो वहाँ आलम्बनत्व मान लेता चाहिए । प्रकृति के श्रालम्ब- 
नत्व-धर्म का पालन आजकल के छायावाद-युग में पर्याप्त रूप से हुआ है। पंतजी 
से एक उदाहरणा नीचे दिये जाता हैं :--- 
उड़ती भीनी तेलाक्त गनन्‍्ध, फूली सरसों पीली-पीली 
लो, हरित धरा से रॉक रही, नीलम की कल्लि, तीखी नीली ॥! 
द >“>आधुनिक कवि ; २ ( आम-श्री, एष्ठ $३ ) 
ऐसे भ्रभिकांश वर्णनों में प्रकृति का मानवीकरण भी स्वाभाविक रूप से 
ही जाता हैँ | उदाहरण के लिये नीचे का वर्णन देखिए :-- 
अम्बर पनधथ में छुबो रही--- 
तारा-धद ऊषा गागरी! 
“जहर ( पृष्ठ १६ ) 
प्रकृति के मानवीकरणा की इसलिए और ग्रावश्यकता पड़ जाती हैं कि 
जो हमारे भावों की आलम्बन- बनेगी उसमें स्वयं हमारे भावों की भंलक नः हो 
तो प्रेम की एकाजिता एक दूषित रूप में प्रकट होने लगती हे । प्रकृति के प्रति 
'प्रेम को सार्थकता देने के लिए दो ही बातें हो सकती. हैं या तो उसको मानवी 
रूप में देखा जाय था उसका चेतन आधार परमात्मा में माना जाय । ये दोनों बातें 
हमको प्रन्त श्र प्रसाद के. प्राकृतिक वर्णनों में मिलती है । उद्दीपनरूप से बर्णान 
के लिए यह बात जरूरी नहीं है कि उसका चेतन क्षाधार- माना जाय.। प्रकृति 
से उपदेश-ग्रहण करने की जो प्रवृत्ति है, जैसे तुलसीवासभी के वर्षा-वर्ण॑न में- हे 
प्रथवा कुछ-कुछ भ्रन्योकितियों में मिलती हैँ, वह भी. प्रकृति को मानव-सम्बन्ध 
में देखना है। यही वैज्ञानिक श्रौर साहित्यिक दृष्टिकोण में ग्रन्तर है । वज्ञानिक 
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मनुष्य को भी प्रकृति के धरातल पर घसीट लाता है और साहित्यिक प्रकृति 
को भी मानव के समकक्ष बना छेता है । 
यद्यपि प्राचीन कवियों ने प्रकृति का वर्रान आालम्बंनरूप से कम किया हैं 
तथापि उन्होंने मानव-व्यापारों में प्रकृति का सहचार पुर्णझपेण स्वीकार किया 
हैं । चद्ध-ज्योत्सता और मलय-समीर रास-रस में और भी मिठास उत्पन्त कर 
देते हैं । इसीलिए ,तो नन्‍्ददासजी ते अपनी 'रासपंचाध्यायी' में चन्द्रमा को रस- 
रास सहायक कहा है :--- 
ह 'ताही छिन डड़राज उदित, रस-रास-सहाहक । 
कु कुम-मंडित प्रियान्बदुत, जनु सायर-ताइक ॥| 
कौंमल-किरन“अरुत मभ, बन सें ब्यापि रही यों। 
मनसिज खेल्यो फागु, घुँ मरि धुरि रहो शुलाल ज्यों ॥? 
““रासपंचाध्यायी (१।४१, ४२) 
वर्षा ग्रौर वसन्‍्त विरहिशियों की विरह-वेदना को तीव्रता प्रदान करते 
है । पहाँ तक तो बात मनोविज्ञान के श्रमकूल रहती हुं । सम्बन्ध-ज्ञात से प्राकृ 
तिक दव्य स्मृति को जाग्नत कर विरह पर सान चढ़ा देते हें :--* 
'बिन गुपाल बेरिन भई कु'ज । 
तब ये लता ल्गति अ्रति सीतल, अब भई विषम ज्वाज्ञ की पु'ओं ॥! 
“+ असरगीतसार' (प०ठ ६७) 
कृष्ण के मथुरा चले जाने पर सूर की गोपियाँ मधुचन से पूछती हेँ-- 
“मधुबन तुम कतत रहत हरे--यहां तक भी कुशल है, जायसी ने तो सारी 
प्रकृति को विरह से व्याप्त दिखलाया है। तालाब की मिट्टी की दराएें और 
गैहँँ का बीच में से फटा हुआ होना विरह के कारण ही बतलाया है। इसकी 
बही व्याख्या हो सकती है कि कवि विरह-बणोन में इतना ततब्मय हो गया हैं 
कि उसको चारों शोर विरह-ही-विरह दिखाई देता है । ऐसी बात कवि की 
भ्रपेक्षा विरह-पात्र के मुख से कहलाने में भ्रधिक स्वाभाविकता रहती' है । 
प्रकृति में संवेदना देखने को रस्किन में संवेदना का हेत्वाभास (60॥0/0 
(8|809) कहा है। कालिदास ने मेघबूत्त में विरही यक्ष के द्वारा मेथ से 
संवेदता की याचना कराई है किन्तु उन्होंने स्वयं इस बात के अ्रनौचित्य का 
अनुभव किया है और कहा'है कि कामी लोग चेतन और भ्रचेतन का श्रत्तर नहीं 
करते कामार्त्ता दि प्रकृतिकृपणाश्चेतनाचेतमेधु! (इस बात का श्रीकम्हैयालाल 
सहल नें श्रपनी समीक्षाण्जलि' में संवेदना के हेत्वाभास शीर्षक छेख में भ्च्छा 
विवेचन किया है) । वैसे एकात्मवाद के झ्ाधार पर जड़ और चेतस में कम 
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भ्रच्तर रह जाता है। भारतीय धर्म और दर्शन प्रकृति को चेतन से अनुप्राणित 
मानता है, इस दृष्टि से इस हेत्वाभास में कोई तीज्नता नहीं रहती है, फिर भी 
व्यावहारिक दृष्टि से श्रचेतन' वस्तुश्रों से चेतत-का-सा काम लेने को, जसे मेघ 
गऔऔर पवन को दूत बताने को, श्रौचित्य-विरुद्ध ही माना है। भ्राचार्य मम्मट ने 
इन बातों को दोष माना है :--- 
'अयुक्तिमय्था दूता जलसुन्मास्तेह्द्व: । 
तथा भ्रमर दारीत चक्र धाक शुकादयः ॥! 
| “-काव्यालक्लार (१ | ७२) 
- भामह ने बादल, वायु, चन्द्र, भौंरा, चक्रवा क, शुकादि सभी दूतों द्वारा संदेश 
भेजना झयूवितमत्‌ कह दिया है । बुद्धिवाद का प्रभाव उस समय भी था। 
संवेदना के हेत्वाभास की बात को कालिदास भी जानते थे किन्तु विरह 
की तीब्ता के वर्णन में बह हेत्वाभास भी सत्य का परिचायक होता है। कभी- 
कभी जैसे श्रीरामचन्द्रजी के प्रदत--- हि खग फ्ूंग ! है सघुकर अ नी, तुस देसी 
सीता सुगनयनी'--में चेतन-अ्रवेतन का अभेद मत की वास्तविक विरहजन्य 
उन्माद-दशा का द्योतक होता है । 
सूर में भी कृष्ण के वियोग. में गोपियों के साथ जमुना को 'विरदद-झुर- 
मारी” कहलाया हैं :+- 
'देखियत कालिंदी श्रति कारी। 
कहियो, पथिक | जाय द्वरि सो ज्यों भईं बिरह-जुर-जारी |! 
““अमरगीत-सार (पृष्ठ १०७) 
किन्तु जायसी और उनमें इस बात का श्रन्तर है कि सूर ते मधुबत और 
जमूना को ही लिया हैँ जिनसे कि श्रीकृष्णा का विशेष सम्बन्ध था, उन्होंने 
जायसी की भाँति सारी प्रकृति को नहीं लिया । 

. इस प्रकार हम देखते हूँ कि साहित्य में प्रकृति-वर्णन की जितनी. विधाएँ 
 हैं“(१) आालम्बतरूप से, जैसे संस्कृत-काव्यों में तथा शुक्लजी, प्रसादजी, 
पन्‍्त, निराला श्रादि की; रचनाओं में, (२) उद्दीपनकूप से, जैसे हिन्दी कवियों 
के ऋतु-बर्णनों एवं बारहमासा भादि में, (३) मानवी व्यापारों के लिए श्रनु- 
कूल पृष्ठभूमि के रूप में, जैसे 'कामायनी” के 'श्राझ्ा सर्ग में' श्ररुणोदय श्रद्धा 
के भ्रागमन के लिए अनुकूल सुरम्य. पृष्ठभूमि तैयार कर देता है-डउंपा सुनहले 
तीर बरसती जय-लच्मी सी उदित हुईं।”, (४) भ्रलड्भार-योजना में, जैसे 
सूर भ्रादि में कृष्ण के सौन्दर्य-वर्णन में मिनो प्रात की घदा खाँवरी तापर 
अरुन प्रकास ।*, (५) उपदेश -प्रहण रूप से, जैसे भ्रन्योक्तियों में---'बाज पराये 
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्‌ 


पालि पर तू पच्छीतु न मार /--प्रथवा तुलसीदासजी के वर्षा श्रौर शरव- 
वर्णन में 'डद्ति अगरुत पन्थ-जल सोखा, जिमि तोभदि सोपहि सन्तोषा ।?, 
(६) मानवीकरण रूप से, जैसे निरालाजी की सन्ध्या-सुर्दरी में 'दिवसावसान 
का समय, मेघमय आसमान से उत्ता रही है, वह सम्ध्या-सुन्दरी परी-सी, 
धीरे-धीरे-धीरेग, (७) ईइ्वर-सत्ता की भ्रभिव्यपित के रूप से, जैसे बड़ स्वर्थ, 
प्रसाद, पन्‍त आदि मेंः--- 
(क) शअ्राची के अरुण मुकुर में 
सुन्दर प्रततिबिम्ब तुम्हारा । 
उस अल्वस उषा में देख, 
अपनी आँखों का तारा ।! 
“--प्रसाद 
(ख) 'एक हो तो श्रसीम उल्लास 
विश्व में पाता विविधाभास; 
तरत्ष जल्लनिधि में हरित घिल्ास, 
 शान्त श्रस्बर में नील विकास; 
वही उर-बर में प्रमोच्छवास, 
ध्य में रस कुसुमों में बास 
अचल तारक पक्क्ों में दास 
लोल लहरों .में ज्ञास [! “+>पशन्‍्त 
इन सबमें जड़ -चेतन का सामझजस्य स्थापित कार प्रकृति को मानव के 
समकक्ष बनाने का मालवी दृष्टिकोण परिलक्षित होता है। इतना ही' नहीं 
पह बात साहित्य की सहितता श्रौर समस्वय-बुद्धि का परिजायक भी हैं। केशज 
प्रादि ने ( सेनापति ने भी इलेष-प्रधान छन्दों में ) केवल चमत्कार-प्रदर्शन 
के लिए जो प्रकृति-वर्णात किया है बह चाहे कवि के पाण्डित्य के . लिए हमसे 
प्रशंसा के दो शब्द कहुला ले किन्तु उसमें कवि का प्रकृति के प्रति प्रेमभाव 
नहीं दिल्लाई देता है । केशव ते भ्र्क (भ्रकौश्ना श्रौर सम) के एलेष के आधार पर 


ऊँ 


] 


 दग्डक-वन में ग्रलयकाल के सूर्यो-का-सा प्रकाश कराया है-- बेर भयानक-्सी 


ग्रति लग, अकंसमूह जहाँ जंगमगे! (रामंचम्त्रिका, श्ररण्यकाणड)---किस्तु 
इस बात में बिहारी ने श्रधिक सुबुद्धि का परिचय दिया है --- 
... शुत्ती शुनी सबके कहें मिगृत्ती गृती न होतु । 
सुन्‍्यो कहूँ तरु अरक हैं, अरक-समाश्षु उद्दोतु ॥ 
““बिद्दारी-रत्ताकर (दोहा १९१) 
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हमारे काव्यग्रन्थों में प्रकृति को श्रलद्ूार तथा श्रलछ्यें दोनों रूपों मं 
ऊचा स्थान मिला हैं। मह्काब्यों में प्राकृतिक दृश्यों को भी नायक आदि के 
साथ वर्ण्य॑ 





'सन्ध्यासूयनदुरजनी प्रदोषध्चान्तवासरा: । 
सतमंध्याह्ृस्गयाश लतु वनलागरा।' 
“-लाहित्यद्पंण (६।३२२) 
केशवदासजी ने वर्ण्य विषयों के वर्णन को भी अलद्भारः मावकर ऐसे 
विषयों की बड़ी लम्बी सूची दी है। उसमें रख़्--जैसे सफेद (कोत्ति, शरद्घन, 
चन्दन, हंस भ्रादि), काला (जम्बू, जमुता, भील, मृगमद आदि), पीला (चम्पंक, 
बीररस, वृहस्पति, चपला, केशर आदि) भादि और उस-उस रज़ूवाली बस्तुएँ 
तथा गुण, ज॑से सम्पूर्ण गोल, चब्चल आदि के धाथ उन गुणों से विशिष्ठि 
वस्तुएँ भी गिनताई हैं, इसके साथ कविग्रिया में भूमि के भूषण गिनाते हुए 
प्राकृतिक वस्तुश्रों को भी सूची: दी है, वह इस प्रकार हैं :-- 
देश, लगर, बन, बाग, गिरि, आश्रम, सरिता, ताल | 
रवि, शशि, सागर, भूमि के, भूषण ऋतु सब काल ॥! 

--कविप्रिया (भूसिभूषणवणन १) 
इसके बाद उन्होंने एक-एक शीर्षक के श्रच्त्गत श्रानेबाली वस्तएँ भी 

. गिताई हैं, जेसे बन के वर्णन में वे निम्नलिखित बस्तुएँ बतलाते हैं :--- 

'सुरभी, इस, बस-जीत्र बहु, भूतप्रतसय भीर। 
भिलल-भवन, चत्ली-विटप, दववन बरनहु घीर। 

“-कर्विग्रिया (भूमिभूषणयणुन ६) 
इस प्रकार रीतिकाल में काव्य के- वण्य॑ विषयों की परम्परा-सी बन गई 
'थी । रामचन्द्रिका में तो परम्परा का पालन किया ही गया हूँ किन्‍्त्‌ रामचरित- 
मानस में भी प्रायः ये विषय श्राये हैं। रामचन्द्रिका और कविप्रिया म समान 
रूप से आये हुए ऐसे कुछ छन्‍्दों की. तालिका लेखक की 'हिन्दो-काव्य- 
विमर्श! पुस्तक के श्रन्त में देखी जा सकती हैँ। स्वाभाविक रूप से भी 
महाकाव्यों में ये विषय भरा ही जाते हैं किन्‍्तू जहाँ ये वर्णन प्रसज्ु में घसीटकर 
लाये जाते हैं श्रौर एक बाँधी हुई परिपाटी के अनुकूल किये जाते है वहीं ये 
निद्य हो जाते हैं। इभ श्रर्थात्‌ हाथी का वर्ण॑त प्रत्येक बन के सम्बन्ध मे 
सम्भव नहीं और प्रत्येक बन में चन्दन के वृक्ष का भी वर्णात नहीं हो सकता। 

“चन्दन न बने-धने' वर्णन निजी निरीक्षण पर आश्रित रहने चाहिए । 
रसात्मक वाक्य होने के कारण काव्य का मूल रूप रामात्मक या 
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(डाह--विशेषकर सपत्नी से) श्रादि गौण मनोवेग हूँ शौर वे स्थायी भाषों को 
पृष्ठ करते हैं । इनका स्वतत्त्र श्रस्तित्व नहीं होता। ये दूसरे भावों के सहायक 
होकर ही जीवित रहते हें । हमारे यहाँ समीक्षा-क्षेत्र में स्थायी भावों भौर 
उनके सञ्चारी भावों का क्षेत्र बड़ा विस्तृत है | ये सञ्चारी भाव स्थायी भावों 
की रूप-रेखा निश्चित कर उनमें रज़ भरते हैं और उन्हें भी सफलता प्रदान 
करते हैं । स्थायीभाव तो श्रधिकतर श्रमुमित ही रहता है । वह भ्रपने सझ्चारियों 
से ही पहचाना जाता है । अनु भाव भी स्थायी भाव का श्रस्तित्व निश्चित कराते 
है । ये सभी भाव रस की अभिव्यक्ति में उसके कारणरूप से स्थान पाते हैं ! 
एक रस के स्थायी भाव जब किसी दूसरे रस के श्रद्धा बनकर शआ्ाते हूं सब्चारी 
कहे जाते हैं, जैसे श्रज्भार के साथ हास्य, वीर के उत्साह के साथ भयानक भौर 
वीभत्स के स्थायी भाव । इन भावों के श्रतिरिक्त रसाभास, भाव, भावाभास, 
भावोदय, भाव-शान्ति, भाव-सन्धि, भाव-शवलता, रस-मैत्री आदि सभी विपय 
भाव-जगत के विस्तार में समाविष्टट मानें जाते हैं। भाव रस से स्वतन्त्र नहीं है. 
और न भावों के बिता रस की स्थिति हैँ । वे बीज-बुक्ष-त्याय से एक-बुसारे को 
प्रकाशित करते हँ---'न भावहीनो$स्तिरसी न भावो रसचर्जितः! (नाव्यशास्त्र 
--वौखस्था संस्कृत सीरीज, ६३६) | 
श्वृद्भार : रसों में शज़ाररस को मुख्यता दी जाती है । उसे रस-राज भी 
कहते हैं। संयोगात्मक श्रौर वियोगात्मक उसके उभय पक्ष होने के कारण उसमे 
सुखद और वु:खद दोनों ही अनुभाव शआजाते हैँ भौर उसका विस्तार बहुत बढ़ 
जाता है, इसलिए उसमें श्रधिक-से-अ्रधिक (केवल चार को. छोड़कर ) सम्भ्वारी 
भावों का समावेश हो जाता है । हमारे साहित्यकारों ने श्यूज्ार के विभाधों 
(नायक-नायिकाओों ) का श्रावश्यकता से अभ्रधिक वर्णन किया है । श्ज्भार की. 
रति में एक विशेष तनन्‍्मयता रहती है, यह तनन्‍्मयता का भाव सभी रसीं में 
रहता है, इसलिए भी शुज्भार को प्रधानता मिलती है । रति का प्रर्थ व्यापक 
रूप में लिया जाय तो सभी उत्तम भाव इसके भ्रन्तर्गत श्राजाते हैं। साहित्य- 
दर्षेण में जो इसका लक्षण दिया गया है उसमें उसे दाम्पत्य रति में ही संब[चित 
नहीं किया है-रतिमंनोनकल्ले5र्थ मससः प्रवशायितस ' (साहित्यदु्पण ,३११७६)। 
मन के अनुकूल अर्थ में मन को प्रेमाद्र या हरवीभूत होने को रति कहते है (नेक 
जु प्रिय जन देखि सुनि, आन भाव चिंत द्वीयं”) इसीलिए वात्यल्य को भी इसके 
अन्तर्गत कर लिया जाता हूँ । यह शब्द रबर की तरह लचीला है। इसमें गत 
की वृत्ति घोर ऐचिकता से लगाकर मत की उच्च-रो-उच्च' अवस्था तथा रहस्य 
वाद की ईइ्वरोस्णुख प्रेमन-दंशा तक पहुँच जाती है । 'भरतमूतिं ने बाहा 
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अपहत्तित एवं भ्रतिहसित होता है । -. ई....* 

. किसी की विकतिपूर्ण परिस्थति-पर हँसना यह साधारण कोटि का हास्य 
होता है । श्रीवास्तवजी की कहानियाँ श्रौर उपन्यासों में यह भ्रधिक रहा है । 
कथोपकथन का हास्य श्रेष्ठ होता है, इसमें कभी तो कहने वाले की शोर से 
ही होता है गौर कभी उत्तर-प्रत्यत्तरों में होता है। जहाँ शाब्दिक चमत्कार 
श्रधिक होता: है वहाँ उसे प्रग्रेजी में '७७।॥? कहते हैं । व्यज्भथ (590॥786) में 
कुछ तीखापन आजाता है । 

परशुराम-संवाद मे लक्ष्मणजी - की. हास्यमय उक्तियाँ ( “मातहि पितहिं 
उरिन भय नीके | गुरु ऋण रद्ाा सोच बढ़ जीके” ) रौद्ररस के लिए उद्दीफन 
का काम देती हूँ किन्तु स्वयं लक्ष्मण्णजी के सम्बन्ध में वे वीर के स्रज्चारीरूप 
म॑ समझी जायेगी । शिवजी की बरात में भगवान विष्ण का यह कथन--- 
धर अनुद्दार बरात 'न भाई, हली करेही पर पुर जाई',--बड़े शिष्ट व्यद्धच 
का उदाहरण हैँ। रहीम का यह दोहा---' पुरुष पुरातन की बंधू क्‍यों न चरूचल्ना 
होय'--बंड़े सुन्दर हास्य (निधाग5पा') का नमूना है । शाब्दिक चमत्कार के 
हास्य का नमूता हमें बिहारी के नीचे के दीहे में मिलता हे :--- 
'चिर्जीयों जोरी, जुर क्यों न सनेह गंभीर । 
को घटि;. एु चधभानुजा, वे इलधर के. वीर ॥! 
““बिद्दारी-रत्नाकर (दोहा १७७) 
( इसमें इछेष का चमत्कार हैँ | वृषभानुजा के दो अर्थ हैँ, वृषभानु की 
पुत्नी राधा और वृषभ ८ बल की अनुजा- छोटी बहुन। हलधर के वीर के 
दो श्रर्थ हें बलराम के भाई और हल को धारण करने वाले बैल के भाई ) 
पंरिहासमय भ्नुकरण (!2४7009) भी एक प्रकार की विपरीतता गश्रथवा 
अप्रत्याशितता का उदाहरण होता है :-- 
आरे चलते बहरि रघुराई। पाछे लर्किन घूरि उड़ाई ॥! 
शूद्धार के भनन्‍्तर्गत भ्रसूया सञ्न्चारी से प्रेरित कुब्जा झौर कृष्ण के प्रति 
गोपियों द्वारा किये हुए व्यज्भथ के उदाहरण अभ्रमरगीत में प्रचुरता से मिलते 
हैं । दो-एक उदाहरण लीजिए :-- 
(क) 'शाप्त-जनम-तपसी' जदुराई | तिहे फल बधधू कूबरी पाई ॥ 
'. सीता-बिरह बहुत दुख पायो | अ्त्र कुबजा मिल्ति हियो सिरायो ॥! 
हा - ““>भ्रंमरगीतसार (पृष्ठ १०४) 
(ख्र) ..  'गोकुल्ष में जोरी कोऊ पाई नाहि झुरारि 


११० सिद्धान्त झौर अध्ययन 


मदन प्रिभंगी शापु हैं करी त्रिभंगी भारि।! 


“““गुन्दपासफृत भधरगीत (पद ६ 


कक 


क्ृष्णुजी स्वयं भी तीन स्थान में ठेढ़्े हैं और अस्होंने श्रपने भ्रतकूल ही 


तीन जगह टेढ़ी स्त्री की । 

करण /+ े 
'ब्रिनसे, ईंठ, अनीठ सुनि, मन में उपजत सो(ग) । 
श्रासा छूटे, चारि विधि, करुत अस्लालत क्षोग ॥! 


“-दैवक्ृत शब्द्रसायन (चतुर्थ प्रकाश, पृष्ठ १०) 


इसमें इष्टनाश होता है भ्रौर नाश के प्रत्वथा होगे की श्राश्ा भी नहीं 
रहती हैँ । इसमें चित्त में विकलता भ्राती है । 'हए्टनाशादिभिश्व तोवक्लब्य शोक- 


शब्द भाक! ( साहित्यदूपण, ११७७ )--इसमें एष्ट (जिसका नाश होता है) | 


आलम्बन होता है। उसके शरीर का वाहु आदि तथा उससे साबन्धित' वस्तुएं 
उद्दीपन होती हैँ । जमीन पर गिरता, निद्वास, छाती पीटसा प्र नुभाव हूँ | 


निरवंद, मोह, अपस्मार, व्याधि, स्लानि, स्मृति, क्षात, विपाद, अह़ता, सत्माद - 


ग्रादि सञ्चारी हें । 


खज्ञार की भांति यह रत भी रसराण कहीं जागे का थाया करता है। 


भवभूति ने इसे प्रधानता दी है --एक्ो रस। करुणा एव! । एसरों सह बुभूति के 
प्राधिकय के कारण इसको श्रेष्ठता दी जाती है । ररा की प्रथवा में भी पमकों 


सहानुभूति के साथ राब॑साधारण वी भाव-भूमि में भ्रागा पश्ता है। श्री रामचद्धणी । 


के विज्ञाप में करुणा की बहुत-सी सामग्री गिल जाती है :.... 
दुन्य सब्चारी 
जथा पंख बिन्ु खग श्रति दीता । मति ब्रिनु फनि करिभ्रर फरहीता ॥ 


. श्रस मम जिवन बंधु बिल्ु तौही | जों अप प्रेथ जियाबह भीही ॥? ! 
द ““रासचरितसानस (लक्षाकाएव) | 


निर्वेद भौर ग्लानि सम्चारी ; 
गहउ श्रवध कंबत मु € लाई । मारि दैतु प्रिय भाह गेंथाई ॥* 


“रामचरितमामस (क्क्षाका एड) 
स्मृति ! 


इसमे सलानि भी मिली हुई है । 


अदुभाव ; जद देध! शब्द में दैव-निशधा अनुभाव तो दा ही गया है 


सोपेसि मोद्दि तुम्दहि गह्चि पानी । सब विधि सुस्त प्रर्म हित जाती ॥! ः 
““रामचरितमातस (साक्ाकाणएब) 


काव्य के वर्ण्य--रौद १११ 


श्र भी लीजिए :-- ॥ 
बहु बिधि सोचत सोच-विभोचन | खबत सलिल शाजिवदल-लोचन ॥? 
--रामचरित्मानस (लझाकाण्ड) 
गद्य में भी कण के बड़े सन्दर उदाहरण मिलते हैं । रोहितादव के शव- 
दाह के समय दशीव्या कहती है :--- 
हाथ ! जिन हाथों से मीदी-मीढी धपकियाँ देकर रोज सक्ष|ती थी, उन्हीं 
हाथों से आज इस धध्चकती चिता पर कले रक्‍्खू गी जिसके मुख में छाले 
पड़ने के भय से कभी मेंने गरम दूध भी नहीं पिल्लाया उसे हाय !**'**"! 
सत्य हरिश्चन्द्र ( चतुथ अकछ्ू ) 
इसमें भी स्मृति सबज्चारी के साथ. विषाद भी हैं। . 
रोड! 
'प्रतिकृलेषु तंचणयस्यावब्रोधः क्रोध इष्यते [? 
--लाहित्यदर्पण ( ६६१७७ ) 
इसका स्थायी भाव क्रोध है) अपने से प्रतिकूल विषंय में तीक्ष्णता का 
अनुभव क्रोध कहलाता है । जिससे श्रपता भ्रनिष्ट हो या जो कार्य में बाधक हो 
बही प्रतिकल कहलाता हूँ । दृष्ट-सिद्धि. में किसी प्रकार का विरोध क्रोध का 
कारण होता है । क्रोध ही परिपक्व होकर रोद्र रस बनता है --- 
'बिधि श्रसाध-अपराध करि, उपजावत जिय' क्रोध | 
हीत क्रोध बढ़ि रौह् रस, जहेँ बहु बाद-विरोध ॥! 
देवकृत शब्द्रसायन ( चतुर्थ प्रकाश, पृष्ठ ४१ ) 
क्रोध का आालम्बन अनिष्ट करते वाला या अनुचित बात कहने वाला पुरुष 
होता है। उसकी चेष्टाएँ या उक्तियाँ ( जैसे 'परशुराम-संवाद में लक्ष्मणजी 
की ) उद्दीपन होती हूँ । बिगड़ी हुई वस्तु भी उद्दीपन का काम देती है। दाँत 
पीसना, मुदठी दिखाना, मूँह लाल हो जाता, भ्रात्म-प्रशंसा, हथियार चलाता 
श्रादि श्रवुभाव हैं भौर उग्रता, आवेग, मद, मोह, श्रमषे आदि सब्चारी हैँ। 
करुण में भी ग्रनिष्ट होता है किन्तु करुण में श्रनिष्टकारक ऐसा होता है 
कि जिससे वह्ञ नहीं चलता है, जिससे बदला लिया जा सकता हैं। वीर और 
रौद्र में इस बात का भ्रन्तर है। बीर में प्रसन्नता और धैर्य रहता है किन्तु रौद्र 
में विषाद और चज्वलता । क्रीध के अनुभावों में भ्रात्म-प्रशंसा श्रौर श्रस्त्रों का 
दिखलाता भी हैं । उनके उदाहरण रामचरितमानस से दिये जाते हैं लीजिये :- 
बालब्रह्मचारी अतिकोही । ब्रिस्व ब्रिद्ित क्षत्रिय-कुल-अबोही ॥ 
भुजबल भूमि भूप बिनु कीनद्दी । विपुल बार महिदेवन्द्र दीन्ही ॥ 


सिद्धान्त ओर अध्ययन 


सहसनन्‍याह-भुज-लछेदनिहारा । परस बिल्लोकु महीपकमारा ।॥।! 
--रामचरितमान्तन (बालकाणड ) 
. इसमें गय॑ सञ्चारी भी मिला हम है| श्रनूचित बात कहने पर लक्ष्मणजी 
को रोष आया था, उसके ग्रनुभाव देखिए (--- 
भाखे लघन कुटिल भह्ढँ भोंहें | रदपट फरकत नयन रिलोहँ ॥! 
. >>रामचरितसानंस (बरालकाणड) 
वीर 
'रत-बेरी, सममझुख दुखी, भिक्ुक आये द्वार ) 
युद्द, दया और दान हित, होत उचछ्छाह उदार ॥! 
--बेवक्ृत शब्द्रसायन (चतुर्थ प्रकाश, पृष्ठ ४१ ) 
इसका स्थायी भाव उत्साह है। कार्य के करने में आादि से श्रस्त तक 
जो प्रसन्‍्तता का भाव रहता हू उस्ते उत्साह कहते हैं । इसका साहित्यदप॑रणा 
में लक्षण इस प्रकार दिया गया है :--- 
कार्यारस्भेषु संरम्भ। स्थेयानुत्साद उच्यते ।' 
-“साहित्यदपण ( ३॥१७०८) 
यह केवल युद्ध में ही वहीं वरन दान देने, दया करने भादि में भी होता 
. हैं। जिसको' जीतना हो वही इसका श्रालम्बन होता है। उत्की चेष्टाएँ, फौज 
हथियारों का प्रदर्शन आदि उद्दीपन हैं। धृति, मत्ति, तक, स्मृति, गर्व आदि 
इसके सञ्चारी हैं । 
वीर के उद्दोपनस्वरूप महाकबि भूषणक्ृत महाराज छत्वसाल की 'करवाल 
का. वर्णन पढ़िए :+-- 
“निकसत स्थान त॑ मयूखें प्ले भानु कसी, 
फारें तम-तोम से गयन्दन के जाल की । 
लागति लपदि कंठ बेरिन के भागिन सी 
र्ृहि रिक्ाव दे द प्रु'डन के साक्ष को ॥। 
लाल छितिपाल क्षत्रसाल महाबाहु बल्ली 
कहाँ लो बखान करों तेरी करबात् की । 
प्रतिभट कटक करीक्षे केते कादिन्‍कादि, .., 
'कालिका सी क्रिज्ञकि कज्षेऊ देति काक्ष कौ ॥' 
“भिन्रबन्धु-सम्पादित भूषणग्रंथावली (छुन्नसाल दशक, एप १४७) 
परश्राम के झागमन पर श्रीरामचन्द्रजी का वीरोचित धैर्य देखिए :--- 
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सभय विज्ञोके लोग सब्र, जानि जानकी भीरु । 
. हृदय न॒ हे विषादु, कछु बोले श्री रघुबीरु ॥। 
नाथ संभु-धजु-संजनिद्ारा | हुइृहि कोड एक दास तम्हाराा॥ 
“-रामचरितसानस (बालकाणड) 
भयानक /«+- 

घोर सत्र देखे-सुने, करि श्रपराध, अ्नीति। 
मिले सत्र , भूतादि, ग्रह, सुसिरे उपजत भीति ॥ 
भीत्ति बढ़े रस भयानक, दधृग-जक्ष .बेपश्ु-अंग । 
चक्रित चित,चिता, चपल, घिचरनता,स्वर-संग ॥।* 
--वेषकृत शब्द्रसायन (चतुर्थ प्रकाश, पृष्ठ ७३ ) 
अनिष्ट की सम्भावता देखते से. चित्त में विकलता उत्पन्न होती हैं, 
वह भय कहलाता है | साहित्यदर्पण में भय का लक्षण इस प्रकार दिया हू :-- 

'सैद्र' शबत्या तु जनित॑ .चित्तवेक्लब्यर्ज भयस!' 
““खाहित्यदुपंण (३॥१७८) 
यही इसका स्थायी भाव हैँ । वीर और रीद में ग्राश्रय श्रपनो हीचता का 
अनुभव नहीं करता हूँ किन्तु भय में वह अपनी हीनता का अनुभव 
करता है| करुण में श्रनिष्ट हो ही जाता है! भय में श्रनिष्ट होने की प्रबल 
सम्भावना रहती है| रोद् और वीर में आश्रय अभिष्टकारी को. भत्रा देना 
चाहता है, भयानक में श्राश्रय खुद भागना चाहता हैँ । वीभत्स में भी भ्राश्चय 
कभी-कभो स्वयं भागना चाहता हू किन्तु अ्रपन्ती हीनता के कारण नहीं वरन्‌ 
आलम्बत की भश्रसह्य हीनता के कारण । अदज्भूत में भी झ्राश्य अपनी हीनता 
का अनुभव करंता है किन्तु प्रसन्‍नता के साथ और उसके सामने से भागना 
नहीं चाहता है| भ्रद्धूत में आलम्बत्त में लोकोत्तरता रहती हैं, उसके कार्यो! की 

आश्रय व्याख्या नहीं कर पाता । 

, भयानक वस्तु को चेष्टाएँ, अ्न्धका: भ्रादि भयानकरस के उद्दीपन होते 
हं। विवर्णता (मूँह उतर जाना ).,, गद्गद्‌ स्व॒र-भाषण, प्रलय, स्वेद, 
रोमाञ्च, कम्प, इधर-उधर देखता भ्रादि ( इस सम्बन्ध में रस झौर मनो- 
विज्ञान शीर्षक लेख पढ़िए ) श्रतुभाव हैं । जुगुप्सा, आवेग, मोह, त्रास, ग्लानि, 
दीनता श्रादि सज्चारी हूँ । 

इमशात' में रात्रि की भयानकता का दृश्य हम को सत्य हरिएचन्द्र 
में मिलता है , इसमें हमको. भयानक के उद्दीपन बड़े उम्र रूप में दिखाई 
पड़ते हैं :--- .. 


सिद्दान्त और भ्रध्यय न 


'ररुआ चहूँ दिसि ररत डरत सुत्ति के नर-मारी । 
फटफटाह . दोल पंख उलूकहु रृदत पुकारी ॥ 
अंधकारबस गिरत काक अ्ररु चीजल्ल करत रध । 
गिद्व-गरुढ़-हड़गिढल भजत लखि निकट भयद रबर ॥ 
“+>सत्य हश्श्चिन्द्र ( सीथा श्रश्ठ ) 
उद्दीपनों के लिए 'मालती-माधव' का निम्नोद्धुत गद्यांश पठनीय है । पिजड़े 
में से शेर के भागने का वर्णन है। शेर ग्रालम्बन है, उसकी चेष्टाश्ों का जो 
सजीव वर्णन है, वह उद्दीपत का काप्त करता हैँ :-- 
अरे ओ भाई, मठ के रहने वालो भागा !! भागो [[ यह देखी जबानी के 
चढ़ाव भें, खींच-खींचकर सॉँकर तोड़ सिंह लोहे के पिंजड़े से निकक्ष गया 
है'* 'कितने जीव मार डाले । कटारी ऐसे दांतों से हड्डियों कटकटाकर 
चबाता हुआ मुह बाए इधर-उधर दौड़ रहा है। उन्तके सांस गले में भरकर 
गज ना कर रहा है। उसकी डपट से सब लोग भाग रहै हैं ।! | 
“-माल्नती-माधव (तृतीय श्रक्क) 
इसमे उद्दीपनों के साथ त्रास सज्चारी है और भागने का' झनुभाव हैं 
अनुभाव का एक और वर्णात कविवर तोपनिधि से नीचे दिपा जाता है -- 
“पहुँचा क्षखि ज्ञाल कुलाहल भो पुर-ल्ञोग सब दुःख ताप तयो 
यह लक दुशा लखि लक्ष्पती अति संक दसों सुख सूखि गयो ॥! 
-+कविवर तीपनिधि (नवरस में उन्न ते, प्रष्ठ ४७४०) 
इसमें मुख सूखना अनुभाव हे । साथ हो शद्भू, विषधाद और त्रास साथ्म्चारी 
व्यड्ज्जित हैँ । गोस्वामीजी की कवितावली में लड्भा-दहन के बड़े सुन्दर वर्णन 
प्राये हैं । उसमें भयानकरस का श्रच्छा परिपाक हुआ है। भय के सम्बन्ध में 
मोह सञ्चारी का उदाहरण नीचे देखिए :--- 
'झध ऊध्य॑ बानर, बिदिसि दिसि बानर है, क्‍ 
. मानहु रह्यो है भरि बानर तिलोकिए । 
मृ दे आखि हीय में, ऊघारे श्रांखि भ्रारी ठाढ़ो 
. घाह जाह' जहाँ-तहाँ, और कोऊ को किए ।! 
..._' “-कविताबल्ली ( सुन्द्रकाण्ड) 
भयावह वस्तु मन को इतना आक्रात्त कर लेती हैँ कि जिधर देखो उधर 
ग्री दिखाई देती है। यही मोह या भ्रम है । 
पाठक इस वर्णनों को पढ़कर देखेंगे कि भयानक के वर्णन गें किस प्रकार 
रक्त आता हूँ) साधारणीकरण के शास्त्रीय सिद्धान्त से तो हमें यह बात 
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मिलती हैँ कि ये वर्णव किसी व्यक्तित-विद्येष से सम्बन्धित नहीं रहते जिससे 
कि हमको उसकी या अपनी हानि की आश्चद्धय हो । हमको यह भी त भूलना 
चाहिए कि यह वर्ण[त-मात्र हैं, पिजड़े से भागा हुआ शेर हमसे बहुत दूर है, 
हमारा बाल भी बाँका नहीं कर सकता, न लझ्छा की आय हमको झूलसा सकती 
हैँ श्रौर न उसके किसी स्फुलिज्ञ के हमारे छुप्पर पर गिरते का डर है । हम 
निर्भय होकर भयानकरस के वर्णन पढ़ते हें । इसके श्रतिरिक्त हमको भय की 
दशा में सालव-स्वभाव का अ्रध्ययस करने को मिलता है, हमारी सहानुभूति 
जाग्रत होती है और एक प्रकार से हम भ्रपनी श्रात्मा के विस्तार का भ्रमुभव 
करने लगते हैं । इसी के साथ हमको इस बात की भी प्रसन्नता होती है कि 
हमारे कवि ने परिस्थिति. को किस पूर्णता के साथ अपनी छलेखनी के वश्च में 
किया हैं । जो सरकस के शोर के देखने में प्रसस्‍्नता होती है. वही 'मालती- 
माधव के पिजड़े से भागे हुए शेर के दर्शन में | यही बात भर भी दुःखद 
अनुभवों पर आश्रित रसों पर (जैसे करण, रौद्र, वीभत्स) लागू होती है । 
वीमत्स +--इसका स्थायी भाव घृणा हैं । घृणा या जुगुप्सा का साहित्य- 
दर्पण में लक्षण इस प्रकार दिया 
'दोषेत्षणादिभिगहां जुगुप्सा विस्मयोद्धवा! 
“साहित्यद्पण (३।४७६) 
घिनौने दृश्य इसके आलम्बन हैं। उसमें कृमि, मविखियाँ, दुगेन्ध श्रादि 
उदहीपत हूँ । मोह, अपस्मार, व्याधि आदि सब्म्ारी हैं; थुकतना, नाक सिकोड़ना 
मह फेर लेना, भ्रांख मीच छेता आदि इसके अनभाव हैं। देवजी ने वीभत्स 
का इस प्रकार लक्षण दिया हे :--- 
. बस्तु घिनौनी देखि सुनि, घिन उपज, जिम्र माँहि । 
घिन बाह चीसत्स-रस, चित की रुचि सिटि जाँहि ४”. 
“-देंबकत शब्दरसायन (चतुथथे प्रकाश , पष्ठ ४३) 
संक्तार से वैराग्य उत्पन्त करने के कारण यह झ्ान्तरस का सहायक हीता 
 हैं। जहाँ पर संसार से घृणा. विवेक के कारण होती है. वहाँ पर जुगुप्सा 
विवेकजा कहलाती है और जहाँ साधारण रूप से होती है वहां प्रायकी कह- 
लाती हैँ | वीभत्स के लिए यह आवश्यक नहीं कि माँस और क्रमि का ही 
वर्णान हो वरनू यदि कोई नेतिक बुराई.भी हो तो वीभत्स का आलम्बत बन 
जायगी | सुधार के लिए वीभत्स का वर्णन श्रावश्यक हो जाता है । भारतेन्दु 
हरिबचस्् का काक्षो का वर्शांव इसी उद्देश्य से किया गया है 
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देखी तुमरी कासी, लोगो देखी तुमरी कासी । 
जहाँ बिराजे विश्वनाथ विश्वेवरजी अधिनासी ॥ 
ग्रधी कासी भाट भैंडेरिया ग्रामन श्रो सम्यासी । 
ग्राधी कासी रंडी झुंडी रॉड खानगी खासी ॥ 
लोग निकम्मे भंगी गंजडू लुच्चे बे-बिसवासी | 
महा आक्सी भूठ शुद्ददे बे-फिकरें बदुमासी ॥ 
मेज्ञी गली भरी कतवारन खड़ी चमारिन पाली । 
नीचे नस से बदबू उबसे, सनो नरक चौरासी ॥! 
“-ग्रेमजोगिनी (दूसरा गर्भाक्) 
ग्राजकल के सधारक भी तो ऐसे ही वर्णतों द्वारा समाज-सुधार को भावत्ता 
आग्रत करते हैं । | 
अद्भुत ।--विस्मय इसका स्थायी भाव है । इस भाव के परिपक्व होने 
पर ग्रदुभुतरस उपस्थित होता है :-- 
'आहचरज देखे सभे, ब्रिस्सथ बाढ़त चित्त । 
ग्रक्न त-रस बिस्मय बढ़े, श्रचल, सचकित निमित्त ॥! 
. “-दैवकृत शब्द्रसायन ('्तुर्थे प्रकाश, पृष्ठ ४९) 
विस्मय का साहित्यदर्पण में लक्षण इस प्रकार दिया हुँ :--- 
'विवधेषु पदायंपु लोकसीमातिवर्तिपु! 
द द “-साहित्यदर्षण (६१७३४) 
'विरफारश्चेतसो यरतु स विस्मय उद्ाहत:! 
“-साहित्यदर्पण (४॥१८०) 
प्रदभत वस्तु प्रथवा अ्रदभत कर्म करते वाला पुरुष इसका आलग्बत है । 
उसके गृणों की महिमा उद्दीपन है। वितक, भ्रावेग, मोह, हु भ्रादि इसके सह्यारी 
भाव हैं । भ्रदुभुतरस का उदाहरण तभी उपस्थित होता है जब कि श्रालग्बन में 
कोई अभ्रदृभुत बात हो | सूक्ति-मात्र अ्दभत का उदाहरण नहीं बन सकता है -- 
“देखो माई दधि-सत में दधि जात । 
एक अ्र्च॑भी देखि सखी री, रिपु में रिपुं ज्ञु समात ॥! 
' “>सूरसागर (न(० प्र० स० , पष्ठ ३१ 8) 
यह अद्भ तरस नहीं है । इस कट का प्रर्थ स्पष्ट कर देते पर कोई प्रचम्भे. 
. की बात नहीं रह जाती । यहु बात श्रीकृष्णजी के दक्ष खाने के साग्बन्ध में 
कही गई है। दि-सुत का श्रर्थ है उदधि-सुतर््न्चन्द्रमा श्र्थात मुख-चच्द से 
. -दधि जाता हूँ | चत्रमा श्रोर कमल का बैर हू । मुख में कर-कमल जाते हैं । 
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कोई विद्वान ऐसा भी श्रर्थ लगाते हैं कि श्रीकृष्णणी का हाथ काला था 
काला राहू का रज्ज हैँं। चन्द्रमा भौर राह रिपु हें। चत्रमा भ राहु चला 
जाता है, इसलिए यह सूक्ति की संज्ञा में आयगा। श्रदृभुतरस का अझब _ 
उदाहरण लीजिए :--- 
हंहा उहाँ दुर बात्षक देखा। सत्ति क्रम मोरि कि आन विसेेखा ७१ 
'तन पुलकित मुख वचन ने आवा । लयन मूद्ि चरतन सिर नावा ॥। 
गजरामचरित्तमानस (बालकारड) 
प्रति श्रम भोरि कि आन विसेखा' में वितर्क सझज्चारी हैँ। भाता यह 
तक करती है कि मेरी मति में कुछ भ्रम हो गया है या कुछ भ्रौर बात है । 
तन पुलकित मुख वच्चनन न आबा! में रोमाज्च और स्वर-भज्भ अनुभाव 
(सात्विक भाव) हें । इन अ्रनभावों में ही हमे सब्चारी सूचित होता है :-- 
'केसव | कह्दि न जाई का कहिये | 
देखत तथ रचना विचिन्न हरि ! समुक्ति मनहिं मन रहिये ।।१॥ 
सून्य भीत पर चित्र, रंग नहिं, तनु बिनु लिखा चित्तेरे। 
धोये मिटह ने मरह भीति, दुख पाहय हि तलु हैंरे ॥।२।॥।? 
द “-विनयपतन्रनिका (पद १११) 
इसमें विस्मय स्थायी तो है ही, साथ में वितर्क स्म्चारी भी व्यब्जित है । 
फकैसन कहि त जाहू का कहिए! में विस्मय के साथ माहात्म्य-कथत एंक प्रकार 


का अनुभाव भी हू किन्तु यहाँ अद्भत शान्त का सहायक और पोषक होकर 
आया है। 


अद्भुतरस का देवजी ने जो उदाहरण दिया है उसमें वृषभानुजी के यहाँ 
के चकित करने वाले वेभव का वर्शन प्रशंसनीय हैं। पशोदाजी की दासी 
की मणि-खजित भन्दिर में पड़े हुए राधाजी के प्रतिब्रिम्बों में असली राधाजी 
की पहचानने में कितनी कठिनाई हुई, यह दर्शनीय है :--- 
..._ राधे को न्‍्योति बुलाइबे को, बरसाने को हों, प5ई नेंदरानी, 

श्री बूषुभानु की संपति देखि, थकी गतिश्री, सतिश्रौं अति बानी । 

भूलि गईं मनि-मंदिर में, प्रतिबिबति देखि बिशेष भुल्लानी, 

चारि घरी ले चितौति-चित्तौति, मरू करि चंत्रसुखी पहिचानी |! 

. +-देवकृत्त शब्द्रसायन (चतुर्थ प्रकाश, पृष्ठ ४७९) 
इसमें स्तम्भ सात्विक भाव भझ्ौर मोह सल्चारी है । 
प्रदशतरस' के लिए भी रसराज होने का दावा किया गया हैँ :--- 
रसेसारश्वसंत्कार:।  सबत्राष्यनु भूयते 
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तच्चमत्कारसारध्वेसबन्नाप्यक्न तो रसः ॥! १ जार 
+-धर्मंदत्त करा मत (साहित्यदपंण के तृतीय परिच्छेद में * 
कविराज विश्वनाथ द्वारा उद्धत) 
प्र्थात्‌ रस का सार चमत्कार में है जो सर्वत्र दिखाई देता हैं। चमत्कार 
का सार होने के कारण सब जगह श्रदृभतरस ही हैं। 
प्राचार्य शुक्लजी ने ऊपर बतलाये हुए अद्भतरस झौर सूबित के श्राधार 
पर ही इस मत का निराकरण किया है। चमत्कार सक्ति में होगा, वह 
ग्रदभतरस नहीं हो सकता । 
नाट्यरस श्राठ भाने गये हैं। भरतमुत्रि ने पहले तो झाठ' ही रस गिनाये 
हें, पीछे से शान्तरस को गिनाकर उसके स्थायी भाव को भौर सबसें प्रधानता 
क्‍ भी दी है ( इस बात पर सेठ कन्हैयालाल पोहार ने 
' शान्त बहुत जोर दिया है ) किन्तु पिछले शभ्राचायों ने भी 
द जिस प्रकार द्ान्तरस का वर्णन किया है उससे 
यह प्रकट होता है कि शान्तरस को रसों में स्थान देने की परम्परा नहीं 
रही है। काव्यप्रकाश्ञ में भी पहले श्राठ ही स्थायी भाव गिनायें गये हूँ, पीछे 
से लिवेद-प्रधान झान्तरस को ग्रिनाया है--निर्वेदर्थायिभावाख्य/ शान्‍्तोडपि 
नघमों रसः (काव्यप्रकाश, ४।३९) । निर्वेद को सब्भ्वारियों में पहुले स्थान देने 
के सम्बन्ध में काव्यप्रकाश में लिखा है कि अ्रमज्भलरूप होने के कारण निर्बेद को 


. पहला स्थान नहीं देना चाहिए था किन्तु यह स्थायी भाव भी होता है इसलिए 
हसको पहला स्थान दिया गया है |--- 


'निर्वेदस्यामज्ञल्तायस्थ प्रथममनुपादेस्वेडप्युपादानं॑. व्यिचारित्वै३पि 
 स्थायिताउमिनाथ।॥! 
. ““काव्यप्रकाश ( ४।३४ के पश्चात्‌ की ध्रृत्ति ) 
प्रायः अमज़लरूप होने से निर्वेद का उल्लेख सज््चारी भावों के प्रादि में नहीं 
होना चाहिए था (पग्रमज्भलसूचक वस्तु को पहले नहीं रखते हैं)परन्तु वह स्थायी 
भाव भी होता है अतएव सज्चारी भावों में उसे पहला स्थान दिया गया है । 
यह बात विचारणीय है कि तिर्येद को भरतमुनि ने व्यभिचारी भावों में 
क्यों रवखा । इसका एक' उत्तर 'भवितरसामृत-सिन्धु' में दिया गया है कि जब 
उसकी उत्पत्ति तत्त्वज्ञान से होती है तब तो वह स्थायी भाव होता है और जब 
इृष्ट के अनिष्ठ हो जाने से प्राप्त होता है ( 'तिया सुईं घन सम्पत्ति नासी, 
मूड़ मुद्राय भए संन्‍्याली”) तब वह व्यभिचारी होता है। बूसरी बात यह भी' 
. विवेचनीय है कि उन्होंने श्ज़ार, रद, वीर, वीसत्स को प्रधान' मानकर उनसे 


कफाच्य के बण्यें---शान्त द क्‍ ११६ 


ऋमदा; हास्य, करुणा, भ्रदभत और भयानक की उत्पत्ति बतलाई हूँ! 
इस प्रकार उन्होंने पहले परम्परानुकूल आरंठ-ही रस माने हें और निर्वेद 
को सज्चारी माना है | सम्भव है मवम-रस की - बात पीछे - से सोची हो या 
अ्रन्य किसी द्वारा बढ़ाई गई हो | ० । 
शान्त के रसों में स्थान दिये जाने के सम्बन्ध में साहित्यदर्पणा में कहा 
गया है कि जहाँ न सुख हो, न दुःख हो, न चिन्ता हो; न हेंष हो, न राग हो 
न कोई इच्छा ही :-- 
तन यन्न दु।खं न सुख न चिन्ता न ह्व घरागी न चर काचिदिच्छा । 
रसः स शान्तः कथितों मुनीन्‍द्रः सर्वेषु भावेघु सम प्रमाणंः ॥? - 

---साहित्यद्पंण (३२४६ की बृत्ति में उद्धत) 
एसे स्वरूप वाले शान्वरस में सज्न्चारी नहीं हो श्कते श्रौर वह रस नहीं 'कहा के 

जा सकता । | द शा 
इसके उत्तर में कहा गया है कि तृष्णा के क्षय का सुख सब सुखों से . 

बढ़कर होता है फिर यह कैसे कहा जा सकता है कि उसमें सुख नहीं होता है। 
और योगी, मुक्त और वियुकत को सब॒ तरह का ज्ञान हो सकता है, फिर 
सब्चारियों के ज्ञान में कया बाधा ? यह बात तो आ्राय रस माने जाने की 
परम्परा की ओर संकेत करती है । शान्तरस को रस न मानने के सम्बंस्थ में 
यह भी कहा गया हैँ कि नट में शाम की साधता श्रसम्भव हुँ । नह-स्वभाव से 
चञ्न्चल होता है, उसमें शर्म कहाँ :-- . 

'शान्तस्य शमसाध्यत्थान्तटे च तदसंभवात्‌ | 
अष्टावेष रसा नाटये शास्तस्तत्र न युज्यते ॥ 

“-रससंगाघर ( पृष्ठ २६ ) 
इसी उत्तर में कहा गया है कि नेट निलिप्त है, जब वह करुण में दुःखी नहीं 
होता है और रौद्र में गुस्सा नहीं करता हँ--कब्चिन्त रसं सघदते नटः! (सज्ञीत- 
 श्व्ताकर)--तब शास्तरस के श्रभिवय के लिए ही क्यों जरूरी समका जाय कि 
वह शान्त रहे । शास्तरस का भी उसके अनुभावों द्वारा ( पद्मासन लगाकर 
बैठना, सासाग्रदृष्टि करना, प्रसन्तमुद्रा धारण करता ) अभिनय हो सकता है। 
इसलिए शान्‍्त को काव्यरस ही तहीं, नादबरस भी मात्रा जा सकता है। 
भरतमधति द्वारा पहले श्राठ ही रस गिनाये जाकर पीछे से झात्तरंस के उल्लेख 
होने की एक व्याख्या यह भी हो सकती है कि उन्होंने मूल रस को अलग 
रखता चाहा हो । रस में जो आनन्द रहता हैँ वह शान्तरस का अज्भ जरूर 
है किन्तु रौद्र, भयातक प्रादि में जो क्षोभ और विक्षेप रहता है वह शान्ति के 
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साथ मेल नहीं रखता है | शास्त को हम कठिनता से ही मूल रस मान सकते 
हूँ । थोड़े विचार के साथ उसके स्वतन्त्र रस मानने में विशेष आपत्ति नहीं है । 
यह बात विवादास्पद श्रव्य है कि लट को अभित्तीत रस का वास्तविक 
अनुभव होता है या नहीं । कुछ लोगों का तो कहना है कि सफल नठ बही हैँ जो 
ग्रभिनीत विषय का वास्तविक अनुभव करे। रूस में 
विशेष 'ओवरउमेगा' एक स्थान है, वहाँ साल में एक बार 
ईसामसीह के जीवनवृत्त का अभिनय होता है । उन 
ग्रभिनेताशों के लिए कहा जाता हूँ कि वे भ्रभिनीत विषय का वास्तविक श्रभि- 
नगर करते हैँ। इसके विपरीत लोगों का कहना है कि नट वास्तविक दुःख का 
प्नुभव किया करें तो वह पागल हो जाय | इस सम्बन्ध में एक अभिनेता का 
कथन हैँ कि दूसरों की प्रभावित करने के लिए स्वयं श्रप्रभावित नहीं दिखाई 
पड़ना चाहिए (0 770796 0708 076 8॥0प) त 7]0)[209 7 707 |:0 )98 
पाा0ए7607) | छेकित वास्तविक बात यह है कि यह बात बहुत-कुछ ग्रभिनेता 
के स्वभाव पर निर्भर रहती हे । किन्हीं में मनोबेग के स्रोत बिल्कुल ऊपर होते 
हैं, जरा-सी बात कहने में वे उबल पड़ते हैं भऔौर कुछ में गहरे होते हैं । जब 
तक निजी दुःख न. हो तब त्क वे रोते नहीं हैं । जिनमें बुद्धि का प्राधान्य होता 
हैं वे भ्रभिनव करते समय निरपेक्ष बने रहते हैं श्रौर जिपमें रागात्मकता' का 
प्राधान्य होता है उनका श्रभितय वास्तविक हो जाता है किल्तु वे उसे वास्त- 
विकता को एक ही अभिनय में झाखीर तक कायम नहीं रख सकते श्रौर तत 
रोज-रोज उसको निभा सकते हैं । 
शम शाल्तरस का स्थायी भाव है, उसका साहित्यदर्पण में लक्षण इस प्रकार 
दिया गया है :-- 
शमी निरीहावस्थायां स्वात्मविश्नामण सुखम! 
““साहित्यद्पंण (३।१८०) 
संसार की मिस्क्षारिता या परमात्मा इसंका झआालभ्बन है । तीर्थ, पुण्याश्रम, 
वन, महापुए्षी का सत्सज्भ इसके उद्दीपत हैं | रोमाव्य्व, अश्र, पद्मासत लगाकर 
बैठना श्रादि इसके अनुभाव हैं | निर्बेद, हर्ष, स्मृति, मति, भूत-दया श्रादि इसके 
सथ्चारी हैँ । क्‍ क्‍ 
संसार की प्रसारता की झोर ध्यात झआाकषित कर उससे वैराग्य उत्पत्त 
करवा शोर जीव को ईसरोन्तुख करना शान्तरस के पदों का का मूल उद्देष्य 


ता हैं। एक उदाहरण तुलसी से यहाँ दिया जाता है जिममें संसार की 
- निससारता पर बल दिया गया है :-- . 
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'में तोहिं श्रब जान्‍यो संसार । 
बाँधि न सकहिं मोहि हरि के बत्न, प्रभट कपटन्थ्रागार ॥१॥ 
देखत ही करमनीय, कछू नाहिन पुनि किये बिचार । 
ज्यों कदल्लीतरु-संध्य तिहारत, कबहूँ न निकलत सार ॥५ए 
के ““विनयपत्रिका ( पद १८८ ) 
नीचे के पद में गुण-कथन के साथ झ्ान्तरस के अ्नुभावों को वेखिए :-- 
अजहुँ आपने राम के करतब समुझत हित होड़ । द 
कह तू , कहूँ कोसलघनी, तोको कहा कहंत सब कोइ ॥१॥' 
“भजन विभीषन को कहा, फंल कहा दियो रघुराज । 
राम गरीब-निवाज़ के बढ़ी बॉह-बोलकी व्ञाज ॥६॥! 
सजल नयन, गदगद गिरा, गहबर मन, पुलक सरीर । 
गावत शुनगन राम के केहिको ने सिटी भच-भीर ॥८॥! 
““विनयपन्रिका ( पद्‌ १६६ ) 
इन श्रंतिम पंक्तियों में शान्तरस के अनुभाव हैँ । इसमें रघुताथजी 
ग्ालम्बन हैं। उनकी भक्‍तवत्सलता उद्दीपन है; स्मृति, दैन्य श्रादि सञ्घारी 
इसमें व्यश्जित हैं। इस प्रकार शान्तरस की पूर्ण सामग्री हो जाती' है । 
वात्सल्य को दशवाँ रस माना गया है किन्तु उसके सम्बन्ध में भी शान्त- 
रस-का-सा ही विवाद है। वत्स, पुबादि के विषय में रति को वात्सल्य कहते हैं । 
इसके सम्बन्ध में यह प्रश्न है कि शास्त्रियों ते दाम्पत्य 
बात्सल्य और रति के श्रतिरिक्त और- रतियों को (रस नहीं) भाव 
भक्ति माना है । इस हिसाब मे भवित, वात्सल्य, राजभक्ति, 
... देशभक्त ये संब भाव माने जायँगे । 
रति शद्भार का स्थायी भाव है । साहित्यदर्पण श्रादि में जो रति की 
परिभाषा है, वह काफी व्यापक है भशौर उसमें देवादिविषयक रतियाँ भीझा 
सकती हैं। मन के अनुकल विषय में मन के प्रेमाद् होने को रति कहते हैँ--- 
'रतिमंनोउलुकुक्े5्थ मनस; प्रवणायितम/--(साहित्यदपेण, ३॥१७६)---पुत्न, 
राजा, देश, ईश्वर भ्रांदि सब मत के भ्रनुकूल विधय हूँ किन्तु यह प्रश्न रह जात! 
हू कि पुरुष-स्त्री के पारस्परिक श्राकर्षणु के अतिरिक्त इन विषय में भी मन 
उतना ही द्रवशाशील हो; सकता हैँ या नहीं ?. जो लोग यह मानते हूँ कि इन 
विषयों में मन उतना द्रवण"ज्यील नहीं हो सकता वे देवादिविषयक रति को भाव _ 
मानेंगे किन्तु जो लोग यह मानते हैं कि इनमें मत उतना ही प्रेमाई हो सकता है 
वे इनको हज़ार के व्यापक रूप के भ्रन्तर्मत मान सकते हूँ । भरतमुनि ने कहा. 
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भी है कि जो कुछ पवित्र है, श्ज्णार से उपमा देने योग्य है किन्तू शाज़ 
शब्द की व्यूत्पत्ति ('डड्ञ' हि मनन्‍्मथोह वस्तदांगमनददतुक!!--अर्थात्‌ शआज़, 
मन्मथ या कामदेव को कहते हें, उसके आगमन का कारण शज़ु।र कहलाता हैं) 
में मन्मथ अर्थात्‌ कामदेव शब्द लगा हुआ है, इसलिए वात्सल्यादि को इसके 
प्रन्तगंत करने में थोड़ी बाधा पड़ती है, इसीलिए वेष्णबों ने श्वृज्भार को मधुर 
या माधयेंरस कहा है। 
माधर्य शब्द में शृज्भधार का उज्ज्वल सार श्राजाता है और यह 
व्यृत्पत्ति की बाधा से मुकत्त हो जाता हूँ। बसे भी शब्दों के व्यवहार में उनका 
इतिहास कम देखा जाता हैं । श्राजकल के मनोवेज्ञानिक वात्सल्य श्रौर भक्ति 
दोनों को ही कामवासना के श्रस्तर्गत करने में संकोच तहीं करते । भवित को 
तो वे श्वज्भार का उन्नयन श्रर्थात्‌ ऊँचा उठा हुआ रूप मानते हैँ । वात्सल्य में 
तो वे श्ृज्ार की भी भौतिक प्रसन्नता का पूर्व रूप मानते हैं। भक्ति भ्रौर 
वात्सल्य में श्रज्भा र-की-सी कोमलता और मधुर चिन्ता श्रवश्य रहती है । 
वात्सल्य, भक्ति आदि को भाव मानने या उत्तको श्ुज्भार के अन्तर्गत मानने 

में उतका पूरा मात नहीं होता । उनके स्थायी भावों में बही कोमलता भ्रौर 
तन्‍्मयता है जो श्रौर रसों में | वात्सल्य का तो हमारी ही नहीं जाति की' रक्षा 
से सम्बन्ध हैं। उसका हमारी प्रारम्भिक आवश्यवाताशों से सीधा लगाव हूं । 
यह भाव जानवरों में भो होता है, इसलिए इसको स्वतस्त्र रस के रूप में 
स्वीकार किया है । उसका चमत्कार स्पष्ट है---सफुर्ट चमरकारिंतया चस्सक्ष 
च रस चिदुः? (स्राहिस्यदपण, ३॥२९१) । 

 भक्तिरस को भरतमुन्ि ने ब्ान्तरस के प्रच्तगंत माना है| इसमें बाधा 
केवल इतनी हैँ कि शान्ति में वराग्य रहता है और भवित में राग | इस 
ग्रापत्ति का निराकरण इस प्रकार हो जाता है कि भवित में भी सांसारिक 
विषयों से विराग रहता है । राग केवल सच्चिदानरद परभात्मा या सग्मके 
भ्रवतारों में रहता हूं । कुछ श्राचार्य देवादिविषयक रति के श्रत्तर्गत रखकर 
इसे भाव कहते हैं, यह भक्ति को मर्यादा को घटाना हूँ। भवित में भी श्ूज़ार- 
की-सी ही नहीं वरन्‌ उससे बढ़कर तन्मयता रहती है, इसलिए भक्तों ने उसे 
स्वतन्त्र स्थान दिया है| वैष्णवाचायों ने भवित को मुख्य रस मानकर इसके 
मुख्य भदों में शान्त, दास्य, सख्य, वात्सहय श्रौर मधुर (श्वृज्जार) को माना है 
आर गौण में हास्य, श्रद्भत, वीर,करुण, रौद, भयानक भ्रौर वीभत्स को स्थान 
दिया है | देश-भवित का भी. इतना साहित्य बढ़ता जाता है कि कालास्तर में 
शायद उसको भी स्वतन्त्र स्थान देना पड़े । आजकल के ममोवैज्ञातिक तो भवित 
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को भी श्यज्भार के श्रन्तर्गत रखता चाहते है । 
वात्लल्य का वर्णत :--इसका स्थायी भाव स्नेह हुँ । पुत्रादि इसके झ्ाल- 
म्बन हैं श्र उनकी चेष्टाएँ (तुतलाता आ्रादि क्रियाएँ ), विद्या-प्रेम, क्षौर्यादि 
गुण, उसके खिलौने, कपड़े आ्रादिभौतिक पदार्थ उद्दीपम हैं। उसका आलिज़्ून, 
सिर सूघना, उसकी श्र देखना, थपथपाना, रोमाजञज्च ग्रादि ग्रनभाव हैं । 
दब्छू, हमें, गर्व आदि सज्चारी भाव हें। वात्सल्पय-चर्शान में सृरदासजी का 
. स्थान सर्वोपरि है । वात्सल्य का वर्शान क्ृष्ण की चेष्टाओशं के रूप में त्तीचे के 
पद में देखिए ना 
(क) 'होँ बलि जा छुबीले लाल की । 
घूसरि धूर धुटरुवनि रेंगमि, बोलनि बचन रलाल की । 
“-सुरपन्‍्चरत्न (बालकृष्ण, पृष्ठ १८) 
(सत्र ) 'तनक भुख की तनक बतियाँ, बोलत दें तुतराह । 
जसोमतदि के प्रान-जीवन, उर लियोौ लपटाह ॥! 
सूरसागर (ना० प्र० स०, पष्ठ ३१७) 
(क) की पहली पंक्ति वात्सल्य का अनुभावरूप कही जा सकती है । 
पहाँ कवि का माता से तादात्य हूँ और दूसरी में उद्दीपत है | (ख) की पहली 
पंक्ति में उद्दीपन हैं और दूसरी पंक्ित में अ्रनुभाव हूँ । दोसों में हर्ष सअ्चारी 
भी व्यब्जित हूँ । 
गोस्वामी तुलसीदासजी ने भी उद्दीपतरूप में श्ीरामचन्द्रजी की चेष्टाश्रों 
को बड़ा सुन्दर वर्णन किया है :-- 
“कबहूँ ससि सॉगत आरि करें, कब॒हूँ प्रतिबिंब निहारि डरें | 
कबहूँ. कश्ताल्न बमाइके नाचत, सातु सबे सन मोद भरें ॥ « 
कबहूँ रिसिश्राइ कहें हठिके, पुनि क्लेत सोईं जेहि जागि शरें । 
ग्रथधेस के बात्षक चारि सदा तुलसी-मन-मन्दिर में बिहरें ।!? 
--कवितावल्ी (बालकाणड) 
ग्रंतिम पंवित इसे शान्तरस या भक्तिरस का रूप दे देती हैं. 
निम्नोल्लिखित पद में माता की चिन्ता का जो वात्सल्य के सज्न्चारियों में 
से है बहत ही उत्कृष्ट उदाहरण मिलता हुँ। क्ृष्णजी अपने श्रसली माता-पिता 
के पास पहुँच जाते है किन्तु माता यश्यीदा की चिन्ता बनी रहती है। हों तो 
धाय तिहारे सुत्त की! में बड़ा मामिक व्यज्भूथ है :-- 
'सैंदेसो देवकी सों कहियो । द क्‍ 
हों तो धाय तिहारे सुत्त की कृपा करत ही रहियो ॥ 
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उबटन तेल और तातो जलन देखत ही भजि जाते । 
' जोइ जोह माँगत सोइ सोह देती करम करम करि नहाते ॥ 
तुम दो टेब जानतिहि हो हो तऊ मोदि कहि झावे। 
प्रात उठत मेरे लाल लक्षेतेहि माखन-रोदी भाव ॥! 
““अमरगीतसार ( पृष्ठ १४६ ) 
कृष्ण के काले होने प्र बलरामजी उन्हें खिजाते हैं किन्तु यशोदाजी उन्तके 
कालेपत पर ही गर्ब करती हुई क्ृष्ण के मत से हीमता-भाव दूर करने का भ्रयत्म 
करती हूँ । इसमें गव॑ सज्चारी का श्रच्छा उदाहरण है :--- 
'मोहल, सानि मनायो मेरो । 
हों बलिहारी नंद-नेंदन की, नेंकु इते हँसि हेरो ॥ 
कारों कह्दि-कद्दि तोहिं खिक्नाघत, बरजत खरों श्रनेरी । 
हव्रनील मनि तें तन सु'दुर, कद्दा कहै बल्ल चेरो॥ 
न्‍्यारी जूथ हाँकि ले अपनौ, न्‍्यारी गाय निबेरौं। 
मेरी सुत “सरदार सबनि कौ, बहुते कान्ह बढ़ेरी ॥! 
““सूरलागर (ना० 9४० स०, पृ ३१४) 
वात्सल्स के गये श्रौर श्रृद्भार के गय॑ में थोड़ा श्रच्तर हे। शृज्भार का 
गये भ्रपने सम्बन्ध में होता हे किन्तु वात्सल्य का गये श्रपने के (अर्थात्‌ पुत्रादि 
के ) सम्बन्ध में होता है । 
द्भा सम््चारी का भी एक उदाहरण लीजिये :---- 
'जसोदा बार-बार यों भाषे । 
है ब्रज में कोड हितू हमारो, चल्लत गोपाक्षहिं राखे १ 
कहा काज मेरे छुगन-मगन की, तृप भधुपुरी चुल्ायों ? 
सुफलक-सुत मेरे प्राण हतन कौ काल्रूप हो श्रायौ ४ 
“- सूर-संदर्भ (सररुवती सीरीज, पद ३8८) 
'प्रियप्रवास' से यशोदाजी की वात्सल्यभरी चिन्ता का 'उदाहरण दिया 
जाता हैँ। यशोदाजी बालक्षष्ण को मक्दजी के साथ मथुरा भेजती हुई कहती 
द 'खर पवन सताने लाड़िते को न मेरे | 
दिनकर-किरणों की ताप से भी बंचाना । 
यदि उचित जँच तो छाँद्र भें भी बिशाना । 
 मुख-सरसिज ऐसा मस्छ्ात होने न पाले ।” 
““प्रिय-प्रवास (पछठ ९४) 
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राधिका रानी के मन में उत्पन्न हुई आाशदुत का भी एक उदाहरण नीचे 
दिया जाता है :--- 
मधुपुर-पति ने है प्यार ही से बुलाया । 
पर कुशल हमें तो है न होती दिखाती। 
प्रिय-विरह-घटाय घरती आा रही हैं। 
घहर-वंहर देखो हैं कल्लेजा के पाती ।! 
“--प्रिय-प्रवास (पुष्ठ ४१) 
भाव के व्यापक प्रर्थ में तो सभी रस-सामग्री और रस भी शआआाजाते हैं 
किस्तु भाव का एक विशेष भ्र्थ में भी प्रयोग होता है जिसमें वह श्रपूर्ण . रस के 
रूप में आता हूँ। साहित्यदर्षणकार ने भाव की इस प्रकार 
व्याख्या की हूँ :--- 
सव्चारिण। प्रधानानि देवादिविषया रति; ॥।! 
'उद्बुद्धमान्न; स्थायी च भाव हदृत्यभिधीयते ।? 
“--साहिस्यद्पण ( ३१२६०,२६१ ) 
जहाँ निर्वेद, मोह, वितक॑ श्रादि सञ्चारी भाव का वर्णन रस के श्रज्धभरूप 
न होकर पर्थात्‌ स्थायी भाव के पोषक रूप से न होकर स्वतन्त्र रूप से हो-- 
देव, पुत्र, मित्रादि विषयों में रति स्थायी भाव हो ( शास्त्रीय दृष्टि से केवल 
दाम्पत्य रति ही रति कहलाती हैँ ) श्रथवा स्थायी भाव उद्बुद्ध-मात्र होकर रह 
जाये 'श्रर्थात्‌ अ्नुभाव श्रादि सामग्री से पुष्ट न हों--वहाँ इतकी भावसंज्ञा 
होती हैँ । 
स्थायी भाव प्रधान होते हुए भी बिता सहायक सामग्री के रफसंज्ञा को 
प्राप्त नहीं होता है । ऊपर श्ज्भार, वात्सल्य श्रादि के सम्बन्ध में सञ्चारियों के 
' जो वर्णन आये है वे रस के अर्भू होकर श्राये हैं, नीचे के वर्णन में स्मृति के 
साथ मोह सम्चारी है। यहाँ भाव को ( “भूले राज़-काज भौन भीतर को 
जाइबी! ) ही प्रधानता दी गई है, देखिए :--- 
यहै वृन्दावन चेई मंजु पु'जनि 
गु'जनि के हार फूल गद्दिनों बनाहबो । 
चेही भाँति खेलि खेलि संग ग्वाल बालनि के, 
अननद भगन भये भुरली बजाहबोी। 
 मोरव की घोर संद पचत्रन झकोरे अरू, 
चैशीबट तथ बैटि सारंग को गाइबो। 


छ् 


भाव 
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दतनों कहूत ब्रज शआखन में आय गयो 
भूले राज-काज भौन भीतर की जाइबो ॥! 
“लेखक के नवरस में उद्धूत (पृष्ठ २८२) 
इसमें रतिभाव भी हैँ किल्‍्तु व्रज के प्रति है. इस हिसाब से भी यह भाव 
# हि] 
देवादिविषयक रति के उदाह्रणों की कमी नहीं हूँ किन्‍्धु इस रति को 
भक्तिझप से स्वतन्त्र स्थान ही देना अच्छा है। दरबारों में जो राजाबविषयक 
रति चाटुकारिता के रूप में विखाई जाती है, उसे यदि भाव कहें तो कोई बुराई 
नहीं है ! इसीलिए तो गोस्वामीजी ते कह दिया था :--- 
'कीन्हें प्रकृत जन गुण ग्राना ) सिर धुनि गिरा लागि पछिताना ॥' 
“+रासचरितमान (बालकाएड') 
उद्बुदु-सात्र स्थायी मांव :--इसका उदाहरण वीचे दिया जाता हूँ :-- 
'कोसलराज के काज हों आज त्रिकूट उपारि, ले बारिधि बोरों । 
महा भुजदुण्ड हो अंडकटाह चपेट की चोद चटाक दे फोरों ॥ 
आयसभंग क्तें जी न डरों, लब मीजि लभासद लोनित घोरों। 
बालि को बालक जौ 'तुलसी! दसहू झुख के रन में रद तोरों ॥' 
““कविताधली (लकुकाणड) 
इसमें आयसु-भज्भ की श्राशका के कारण उत्साह की पूर्णता में कमी शभ्रा 
जाती हूँ | भाव ही रह जाता हैं, रस नहीं बनता । 
रसाभाव और भावाभास :--जो वस्तु जहाँ त हो वहाँ उसे भान छेना 
श्राभास कहलाता है । भ्रनौचित्य के कारण रस विरस हो जाता है, इसीलिए 
वह रसाभास कहलाता है ( अनुचित है रस भाव वहँ से कहिये श्राभास' )। 
इस ओचित्य-निर्णय में रागात्मक तत्व के साथ बुद्धितत््व लग जाता है। 
आनत्ववद्धंत ते कहा है.कि अतौचित्य से बढ़कर रसभजू का कोई कारण नहीं 
होता है । ओऔचित्य के समावेद ही में रस का रहस्य है :--- 
'अतोचित्याहते नान्यदू, रसभज्ञरुय फारणम । 
प्रसिद्दोचित्यवन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा. ॥! 
क्‍ ““व्यक्तिचिवेक (प्रष्ठ १३१) 
वैसे तो श्रौचित्य में अलक्भार, रीति झ्ादि सभी भराजाते हैँ किन्तु रसाभास 
के सम्बन्ध में श्रालम्बन श्र प्राश्नयों के श्रौचित्य पर ही अधिक बल दिया गया 
है। अभिनवगुप्त ने कवि-की रसिकता विभावादि के प्रौजित्य में ही माती है :--- 
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'विभावाधथो चित्येन बिना का रसवत्ता कवैरिति ।? 
शक्कर का अनौचित्य ;--- निम्नोल्लिखित प्रकार की रतियाँ श्ज्भाररस 
का भ्रभास कही जायेगी । उपनायकविषयक, मुनिविषयक, गुरु-पत्नीविषयक, 
( जेसी चन्द्रमा की बृहस्पति की पत्नी में), बहुनायकविषयक, अ्रनुभयनिष्ठ 
( जो एक श्रोर से ही हो ), प्रतिनायकनिष्ठ, झ्रधम् पात्र अश्रथवा तिय्य॑ग्‌ 
योनिनिष्ठ । 
अन्य भ्रनौचित्य :--- गुझजनों भर वुद्धों के प्रति हँसी और क्रोध, हास्य 
तथा रौद्र का रसाभास होगा । इसी प्रकार श्रशक्त, शस्त्रहीन, स्त्री ( ताड़का- . 
बध के लिए श्रीरामचन्द्रजी को दोष ही दिया जाता है ) और सज्जन के प्रति 
वीरता दिखाना वीररस का श्राभास होगा ( भरतजी के आगमन पर लक्ष्मणजी 
का लड़ने को तैयार हो जानता वीररस का आभास था, रामचन्द्रजी को सम- 
फाना पड़ा ( 'ह्खन तुम्दार सपथ्र पितु आना। सुचि सुबन्घु नहिं भरत 
समान ) । श्रेष्ठ पात्र में भय का दिखाना भयानकरस का आभास होगा। 
हमारे यहाँ के श्राचार्थों ने औचित्य श्र शालीनता का हमेशा ध्यान रक्खा है । 
इसी प्रकार लज्जा, क्रोधादि भावों का भी झाभास होता है। व्यर्थ क्रोध 
( अ्रपुष्ट क्रोध ) का उदाहरण दासजी से यहाँ दिया जाता है । इस दोहे में 
क्रोध और शद्धा व्यर्थ थी :--- 
देरपन में निज छोँह सग, लखि प्रीतम की छाँद । 
खरी ल्लाई रोस की, ल्‍याई श्रेखियन- माँह ॥? 
क्‍ --भिख्लारीदासकृत कांव्यनिर्णंय (रखाज्ञ-वणंन, <४) 
विजयी राजा के प्रति विजित की चादुकारिता भावाभास होगा । 
मावशानित, भावोदय, भावसंधि और भावशवल्वता ;-- भाव-जगत बड़ा 
संकुल माना गया हैं। कभी एक भाव की चमत्कारपूर्ण ज्ान्ति हो जाबी 
है, कहीं पर चमत्कार के साथ दूसरे भाव का उदय होता है श्र कभी 
दो भाव मिल जाते हैँ | ये भाव एक साथ रहकर भाव के श्राश्रय को दोनों 
ओर खींचते हैं| अ्रन्तद्वंद्न ग्रादि शब्द पाश्चात्य प्रभाव से श्राए हुए बतलाये 
जते हैँ किन्तु सन्धि भी प्रन्तढ्वेन्द्न का रूपान्तर है, श्रत्तर केवल मनोवृत्तियों का 
है । पावचात्य देशों की मतोवृत्ति संघर्षमय है, इसीलिए वे भन्त्दन्द्र ([॥9/772/ 
(:07]0:0) की बात कहते हैं। भारतीय मनोवृत्ति शान्तिमय हैँ, इसलिए उसे 
ये भावसन्धि कहते हैं। जहाँ कई भाव एक-दूसरे. के बाद उदय भौर श्ान्त 
- होते रहते हैं वहाँ शबवलता का उदाहरण उपस्थित होता है। भावसन्धि में 
केवल दो ही भाव होते हैं भ्रौर एक साथ होते हैं | भावशवलता में कई भाव 
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होते हैं प्रौर क्रमश: आते हैं । कुछ लोग बहुत भावों के एक साथ 
आने को ही शवलता कहते हैँ । भावशान्ति और भावोदय सापेक्ष 
शब्द हैं। एक भाव की शान्ति दूसरे भाव के उदय से ही होती है किन्तु जहाँ 
शाच्ति का भ्रधिक महत्व होता है वहाँ भावशान्ति कहलाती हूँ श्रौर जहाँ भाव 
के उदम का महत्व होता है वहाँ भावोदय होता हैं । 
जब लक्ष्मणजी के दवित लगी थी उस समय विषाद का भाव छाया हुआा 
था। श्रीरामचन्द्रजी विलाप कर रहे थे किन्तु हनुमानजी के भ्राजाने श्र वह 
भाव एक साथ शान्‍्त हो गया । वहाँ पर उस भाव की ज्ञान्ति में एक प्रकार 
का सुख मिलता है :--- 
“प्रभुबिज्ञाप सनि कान, बिकल भये बानरनिकर | 
श्राह्‌ गयउ हनुमान, जिमि करुना महं बीर रस ॥! 
““रामचरितमानस (लझ्ढाकाणंड) 
भावोद्य :--जहाँ पर वए भाव का उदय ही अशधीष्ट हो वहाँ वही 
चमत्कारिक समा जायगा और भावोदय का उदाहरण होगा । 
चक्रव्यूह के समय अर्ज्न के न होने थे पाण्डवों में निराशा का भाव छाया 
हुआ था । स्वयं अभिमन्यु भी हताश हो रहे थे---हिस्मत दराल हो हतास द्विय 
हारि रहे, सोचत उदास उत्तरेस हु सकाये से "किन्तु श्रभिमत्यु को गर्भ में से 
सुती हुई चक्रव्यूह की बात याद श्राजाने से उसमें एक नये उत्साह की. जाग्रनति 
होती है, यह भावोदय का ग्रच्छा उदाहरण! हैं --- 
आई व्यूह-भेदत-क्रिया की सुधि ज्यों द्वी किस्तु, 
गर्भ माँध्ि अर्रक-दसा की बुधि जागी है। 
सरल! कहे, त्यों सब्यसॉची--सुत आन पे, 
कोर औोप शआाई जो कछूक कोप-पागी है।॥ 
नयन-सरोजनि में आयो वयो रहा, अग--- 
ओोजनि समायो, चित्त-चिन्ता सब भागी है। 
थरकत ज्ञागी रद-कोर करिलेहें. होथ, 
भोदें दोय, बीर-बाहु फरकन लागी है॥' 
“+रामचन्न्रशुक्ल 'सरस' रखित 
 अभ्रमिमन्यु-बध (पृष्ठ ४) 
यहाँ पर नये जाग्रत भाव उत्साह की श्रध्िक महत्व मिला है, धीर में रौद्र 
सहायक रूप से मिला हुझा है । 
भावसलन्धि:--जहाँ समान बल वाले दो भाव आकर भिज्न- जायें वहाँ 
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भावसन्धि होती है । दो भावों की उपस्थिति में संघर्ष अपने-आप शुरू हो 
जाता है, उनमें से एक प्राधान्य चाहता है। बिहारीलालजी का निम्नोछिखित 
दोहा इसका अच्छा उदाहरण - है :--- 
'नहं' लगलि, कुछ की सकुथ बिकल भई पअकुलाह । 
दुँंहू ओर ऐची फिरति, फिरकी को दिनु जाह एः 
-““बिहारी-रत्नाकर (दोहा २०२) 
इसमें मन की खींचतान शरीर मे भी प्रकट हो जाती है, एक उदाहरख 
| भिज्वारीदाप्तजी के 'काब्पनिर्णव' से लीजिए :---- 
'कंसदल्लन को दौर उत्त, इत राधा द्वित जोर । 
चलि रहे सके न स्यास चित्त, पे चि लगी दुहँ ओर ॥! 
“-भिखारीदासक्ृत काध्यनिणंय (रसाज्अ-वर्णंन ४६) 
भावशव्वता :-- कई भावों के एक-दूसरे के पचात्‌ आने का उदाहरशा 
कुलपतिमिश्र से नीचे दिया जाता हू :-- 
हग- क्त्षके राते भये, रूखे ऋलके भाथ | 
नेह भरे लखि लोचनन, सकुधे परसत पाय ॥! 
“लेखक के नवरस में उद्ध त ( पृ० *६१ ) 
इसमें ललक द्वारा पहले उत्सुकंता द्विंखाई गई हैं फिर उसके सन्तुलन के 
लिए उदासीनता का भाव श्रागया. हूँ किन्तु वह उदासीतता अधिक देर न ठहर 
सकी । नायिका की उदासीवता से प्रियतर्म नाराज न॑ “हो गये हों, इस .भाव के 
परिहार के लिए ही उसमें दीनता आगई है किन्तु दीतताजत्य हुदय की : बढ़ी 
हुई उमड़ को लज्जा ने रोक दिया है श्रौर उस लज्जा के ही श्रधिकार में 
चरण स्पशे किये गये हैं । 
भिखारीदासजी ने अपने “काव्य-निर्णेप्र' में जो उदाहरण दिया है उसमें 
भावों को एक साथ दिखाया गया मालम पड़ता हे, देखिए :--« .. द 
हरि संगति सख मूल सख्ि, ये परपंची गाऊ। 
तू कहि दी तजि संक उत, दृग बचाइ व्रत ज्ञाऊँ॥? 
... “+भिखारीदासझंत काब्यनिणंय (रखाज्-चशणन २१) 
इसमे. मिल्म को उत्कण्ठा, बदत्ामी को भाशदू।, सखी के प्रति विश्वास, 
 उत्कण्ठा पूरी न होने. से उत्पन्न श्रावेग भौर साथ ही देल्‍्य भी है । शद्भू को 
. दबा देने वाला सिश्चय भ्ौर धैर्यके साथ अ्भिलापापूरति के लिए उत्साह है। 
कफेशवदासजी की रामचच्चिका से उद्धत नीचे के छत्द में भ्री भावश्वज्नत्ता . 
. का भ्रच्छा उदाहरण मिलता है (-- द 
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ऋषि6हि देखि हरधे हियो, राम देखि क्रम्हिलाय । 
धनुष देखि डरपे महा, चिन्ता चित्त डोलाय ॥! 
द  ौरामचन्क्रिका (बाल़्काणड) 
यद्यपि काव्य के सभी दोष रस-दोष हैं क्योंकि वे रसानुभूति में बाधक होते 
हैँ तथापि कुछ दोष ऐसे भी हैं जो रस से ही सीधा सम्बन्ध रखते £ 
- ससनदोष उनका ही यहाँ उल्लेख किया जायगा। साहित्यदर्पण के 
हू की अनुकूल रस-दीष इस प्रकार हैं :--- 

१, स्वशब्दवाब्य दोष :--अर्थात्‌ रस या उसके स्थायी भाव का उसी शब्द . 
द्वारा कथन अर्थात्‌ जिस रस का वर्णन हो रहा हो,उसका नाम ले आना । यह बात 
इसलिए रक्‍्खी गई है कि रस.व्यज्ूथ है, वाच्य नहीं। रस के व्यज्जित होने 
में जो ग्रानन्द श्राता है वह उसके नाम ले देने में नहीं । यह रस झौर व्यज्जना 
के पारस्परिक सम्बन्ध का एक उदाहरण हूँ। सञ्म्वारी भावों का स्वशब्द- 
वाज्यत्व इतना दोष नहीं माना जाता; जहाँ पर विभाव-अ्रन्‌ भाव द्वारा वह 
व्यड्जित न हो सके वहाँ उसके नामोल्लेख में दोष नहीं होता। स्थायी भाव 
के स्वशब्दवाच्यत्व का एक उदाहरण लीजिए :-- 

“शरद निशा प्रीतम प्रिया, विहरति श्रमुपम भाँति । 
ज्ञ्यों ज्यों रात सिरात अति, त्यों स्यों रति सरसाति ॥* 
“लेखक के नधरस में उछ्ुत (पष्ठ ६०८) 

२, प्रतिकूल्न विभावादि का ग्रहण :--अ्रर्थात्‌ विरोधी रसों के अनुक्‌ल स्थायी 
भावों का वर्णन। विरोधी रस का साथ भाना तो दोष है ही किन्तु उसकी सामग्री का 
आता भी :दोष है; जैसे--मान मा कुरु तन्वक्लि' क्ात्वा यौवनसस्थिर? (हे 
तन्वज्धि ! तू यौवन को अस्थिर जानकर मान मत कर)। यौवन की' झ्रस्थिरता 
शान्तरस का उद्दीपन है इसलिए इसका श्र में उल्लेख: वोष है 

३, छ्लिप्ट कल्पना :--अर्थात््‌ विभावादि के सम्बन्ध में क्लिप्ट कहपना 

ज्छनीय नहीं होती, न उसमें श्रस्पष्टठता या विकल्प के लिए स्थान है। इसका 
एक उदाहरण. 'काब्यनिर्णय से लीजिए -- द 

: छठति गिरति फिर फिर उठति, उंठि उठि गिरि गिरि जाति 
कहा करों कासे- कहों, क्‍यों जीवे थहि राति ॥! 
द “+भिखारीदासकृत काव्यनिर्ंय (रसदोप-वर्णान ७) 

इसमें यह नहीं मालूम होता कि किस कारण से स्त्री की यहू दद्ा हुईं । 
. इसमें साधारण व्याधि भौर विरह की व्याधि में भ्रच्तर करते की कोई बात 

नहीं है । एक उदाहरण प्रौर लीजिए :--- कक. # हू. ० 
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'यह अवसर निज कामना किन पूरन करि लेहु 
ये दिन फिर ऐंडें नहीं यद्द छुनभंगुर देहु ॥” 
“-पं ० रामदहिन मिश्र के काध्यदपेण में उद्धत (पष्ठ ३६३) 
यहाँ पर यह स्पष्ट नहीं हूँ कि यह उक्ति वेराग्य की है या शड्भार 
की है। - ' 

४, अ-स्थान में रस की स्थिति :--श्रर्थात्‌ प्रसद्भ-विरुद्ध किसी रस को ले. 
गाना । जहाँ रोना-पीटना मच रहा हो वहाँ प्यूज्रार की वात करना इसका 
“उदाहरण होगा । श्रीभिखारीदासजी ने इसके उदाहरण में एक सती होने बाली 
स्‍त्री का बर्णन दिया है :--. 

सजि सिंगार सर पे चढ़ी, सरदरि निषट सुबेस । 
भनों जीति भुविज्ञोक सब, चल्ली. जितन दिवदेस ॥ 
--भिखारीदासकृत काब्यनिणंय (रसदोष-वर्श्न ३२) 
यहाँ पर सन्दरता के वर्णान में दिवलोक जीतने का जो उल्लेख हा हैं 
उसमें श्ृृद्धारिक व्यअ्जना है, यदि नैतिक या प्राध्यात्मिक तेज से जीतने की 
बात होती तो कोई हानि न थी । 
..._ ४. रस-विच्छेद :--अ्र्थात्‌ जहाँ एक रस. चल रहा हो वहाँ उसके पूर्ण 
“परिपाक के पहले .ही उसके विपरीत किसी दूसरे रस की बात ले आना. । 
इसके उदाहरण में साहित्यदर्पणकारं ते महावीरचरित' का वह स्थल 
बंतलाया है जहाँ पर :परशुरामणी के. साथ बीररसोचित वार्तालाप 
. के समय, रतवास से कछ्ूंण खूलवाने का बुलावा ग्राने पर, श्रीराम- 
'अन्द्रजी तुरन्त , ही बड़ों की ग्राज्ञा का सहारा लेकर भीतंर जाने को तैयार ही 
जाते हैं | वहीं एक साथ प्रसज्भ समाप्त हो जाता है। इसमें भवभूति के पक्ष में 
इतना ही. कहा जा सकता है कि उस स्थल पर जनकजी. और झतानन्दजी के 
जाने के कारण वातावरण अपेक्षाकृत. शान्‍्त हो गया था । यद्यपि उतता . 
खिचाव-तनाव नहीं रहा था फिर भी एक दबे हुए मनुष्य की भाँति तुरस्ल 
भीतर चले जाता रामचन्द्रजी की प्रकृति के विरुद्ध-सा ज॑ंचता है। 

६, रस की पुनः पुनः दीप्ति :--- अति सथ॑न्न वजयेत?, की बात यहाँ पर 
भी लागू होती है । रस-वर्णन की भी सीमा होती है, उसके बाद. एक ही बात 
को (रूपकों, उपभाओं, वर्कताशों के बिता) सुनतै-सुनते उसमें ऊब और शैधिल्य- 
. सा आने लगता-है । एक में अत्तेकता तथा क्षणें-क्षणे नवीनता रमणीयता के. 
|! लिए शावद्यवः ते ः 'कुमारसूम्भव का रतिं-विज़ाप कछ इसी प्रकार का हू 
७, भ्रज्नी को भूल जाना :--जों मुख्य हैं उसको भूल जावा रस-दोष माना 
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गया है । रत्नावली के चतुर्थ श्र में. वाश्रव्य के आजाने पर राजा का साग्र- 
रिंका को भूल जाना इसका उदाहरण माना गया है। वस्तु को भूल जाना उसके 
प्रति स्नेह की कमी का द्योतक होता हैँ । भिश्वारीदासजी ने एक ऐसी नायिका का 
उदाहरण दिया हैँ जो नायक को सहेट स्थल पर भेजकर स्वय॑ अपने खेल मे 
लग जाती हुं, यह स्नेह की' कमी के कारण हैँ :--- ै 

'प्रीतम॒ पठ सहेट निज, खेलन अदकी जाग । 

तकितेद्दि ग्रावत उतहिंते, तिय मन मन्त पद्धिताग्न ॥?. 

9 . >+मिखारीदासकृत काव्यनिर्णय (रसदोष-वर्णल २६) 
८, श्रज्ञ को प्रधानता देता :---शश ज्ञार में नायक-नभिका श्रद्धी हैं। दूती, 
पखी श्रादि उद्दीपसरूप से श्रज्ञ कहे जाते हैं । माथिका को प्रधानता ने देकर 
उसकी दासी के रूप को प्रधानता देना इस दोष का उदाहरण होगा +--- 
. 'दाली सरों .संडत समय, वरपन सॉँग्यो बास। 
बेठ गई सी सामुहै, करि आतत अभिराम ॥! 
/.. .  “+सभिखारीदासकृत काव्यनिर्णंय. (रसदोष-बर्णत २५) 
दासी दर्पण न देकर स्वयं सामने बैठ जाती हैँ। इसमें दासी के मुख की 
उज्ज्बलता का वर्णन हुआ झौर नाथिका की उपेक्षा हुई। केशवदास' ने भी 
सीताजी की दासियों का वर्णन किया है। उसके मम्बन्धः में महू. कहा जाता है 
कि दाप्तियों का वर्णन इसलिए किया है कि जहाँ की: दासी इतती सुस्दर है वहा 
की रानी कितनी सुन्दर होगी छेकिन श्रीरामचन्द्रजी का: उन दासियों के सौन्दर्य 
का वर्णत सनता ही. उनकी मर्यादा के विरुद्ध था । हि, 

६, प्रकृति-विपम्थ : --साहित्य-श्ास्त्र में नायकों का प्रकृतियों के अनुकूल 
विभाजन किया गया है श्र प्रकृति के अ्रनुकूल ही उनके द्वारा रस का परिपाक 
. बतलाया: हैं । कोई त्तायक अपनी प्रकृति के प्रतिकूल सहीं जा सकता,। चरित्र- 
चित्रण की सीमाएँ उस क्षमय भी स्वीकृति थीं | दविष्य में देवता भ्राते हैं, भ्रद्धिव्य 

में मनुष्य प्रौर दिव्यादिव्य में अवतार गिने जाते हूँ | दिव्य के लिए वीर और 
रौद्र के सम्बन्ध में. लोकोत्तर कार्यों का वर्णतं बतलाया गया है । श्रविव्य प्रकृ- 
: तियों को लोकमर्यादी की-सीमा में ही रहना पड़ता है । देवताशों का स्वभाव 
इस प्रकार बेतलाया गया है :-- ऐप 
स्वर्ग पताले जाईइबो, सिन्धु उल्लंघन चाब। .. 
भस्म ठानियो क्रोध ते, - तो दिव्य स्वभाषव! | ... 
-- भिखारीदांसक्ृत काव्यनिर्णय (प्रकृतिविपर्ंय्-यरुत्त 8१) 
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अ्रदिव्य के लिए शोक, हास, रति और श्रदृभव विशेष रूप से बतलाये गये 
है| इसका वर्णन अवतारादि दिव्यादिव्य के सम्बन्ध में भी हो सकता है। देव- 
ताओों की रति का (विज्ञेषकर सम्भोगश्वज्ु।र का) वर्णन करता रस-दोष माना 
गया है । 'कुमारसम्भव' मे यह दोष पूर्णत्तवा पाया जाता है । 

नायकों के चार प्रकार: नायकों के एक दूसरे आधार पर चार विभाग किय 
गये हैं । ये च।र प्रकार उनके प्रनुकूल रस सहित नीचे दिये जाते हैं :--- 

घीरोदात्त नायक नीतिवान, गम्भीर, उदार, स्थिर, दढ़वत झौर 
क्षमावान्‌ होता हे । श्रीरामचन्द्रजी, महांराज यूचिष्ठर, महात्मा बुद्ध आ्रादि 
इसके उदाहरण हैं। इस प्रकार के नायकों के लिए वीररस विशिष्ट है । 

२, धीरोहुत नायक मायावी, चपल, छली, आत्मइलाधापरायरा, अहद्भा री 
और श्र होता हैं । रावण, परशुराम, भीम आदि इसके उदाहरण हें। इस 
प्र कार के नायकों के लिए रौह्रस उपयक्‍त 

३, धीरज्नलित नायक निर्िचन्त, विलासी, कलासक्त, सुख्तरी और कोमल 
स्वभाव का होता हैँ । महाराज दुष्यन्त श्रौर उदयन इसके उदाहरण हैं। इस 

कार के नायकीं के लिए श्वृज्भाररस उपयुक्‍त है । 

४, घीरप्रशान्त नायक शानन्‍्त प्रकृति का हीता है और उसमें नायक के 
सामान्य गुण (त्याग, कर्मनिष्ठता, कुलीनता, श्रीसम्पलनला, शीलपरायणता 
ग्रादि) विद्यमात्‌ होते हैं । ऐसा नायक क्षत्रिय नहीं हो सकता क्योंकि उसमें 
शान्ति का भ्रभाव होता हूँ । सात्विक-वृत्ति-प्रधान ब्राह्मण श्रथवा वैद्य ऐसा 
तायक हो सकता है । 'मालती-माधव में माधव और 'मच्छकटिक' में चारुदत्त 
इसके उदाहरण हैं। इस प्रकार के वायकों के लिए शान्त्रस उपयुक्त हीता है । 

विशेष : इस सब में धीर गूण लगा हुम्ना है | हमारे यहाँ नाय के को इतनी 
श्रेष्ठता दी गई है कि उसमें कम-से-कस धीरता का गुण होना आवश्यक हैं । 

इन प्रकृतियों के प्रतिकूल वर्शान करता रस-दोष माना गया है, जैसे साहिंत्य- 
दर्षणकांर ते श्रीरामचन्द्रजी का बालि को पेड़ की श्रोट में मारता प्रकृति-विरुद्ध 
- दोष बतलाया है। 

यह विभाजन उस काल की संस्कृति के श्रनकल था। श्राजकल वर्णाभेद से 
गुण निश्चित नहीं किया जाता है। इस विभाजन में सामात्य ( /"७998 ) की 
ओझोर प्रवृत्ति भ्रधिक है किन्तु फिर भी हर एक तायक अपनी विशेषता रखता है । 

भारतीय समीक्षा में दोषों का वर्णन बिल्कुल पत्थर की लीक के रूप में 
नहीं स्वखा गया है। वह ओऔचित्य के अनुकूल हैँ । दोषों के वर्शान के , स्षाथ 
उनका परिहार भी बतलाया गया है. 
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रस में परस्पर समैत्री और विरोध भाता गया हे। श्षत्रुरण एक-दूसरे के 
बाधक होते हैँ । विरोध कई प्रकार का होता है| कुछ रसों का विरोध तो एक 
ग्रालम्बन में होने से होता है, जैसे जिसके प्रति रति-भाव 
रस-विरोध दिखाया जाय उसके प्रति वीरता का भाव नहीं दिखाना 
चाहिए। कुछ रसों का विरोध एक आाश्चय में होता है, जेंसे 
वीर भ्रौर भयानक का । एक ही श्राश्नय को वीरतापरायण दिखाते हुए भयभीत 
दिखाना वीररम्त का बाधक होगा । वीर में भय का स्थान नहीं । कुछ रत्तों का 
तरन्तर ( श्र्थात्‌ बिना किसी व्यवधान के बीच में श्राये ) विरोध रहता हे, 
जैप्ते श्रृद्धार का वीभत्स श्रौर शान्‍्त से अ्रथवा वियोगश्युज्भार का वीर से । हास्य 
और करुण का भी विरोध इसी प्रकार का है । 
मित्ररस, जैसे शद्भधार और हास्य एक-दूसरे का पीषण करते हूँ । देवज़ी 
ने जन्य-जतक-भाव से रसों में इस प्रकार से मैत्री बतलाई हैँ (--- 
'होत हास्य सिंगार ते, करुण रौद् ते जानु, 
दीर जनित अ्रद्धू त कही, वीभत्स'ते भ्यासु । 
ये आपुस में मिन्न हैं, जन्य-जनक के भाह, 
मित्र बरनिये, शत्र तजि, उदासहू रस जाह।! 
““देवकृत शब्द्रसाथन (चत्तुर्थप्रकाश , पृष्ठ ४७६) 
इन दोषों का तो सहज ही में परिहार हो जाता है। जिन रसों का एक 
आलम्बन तहीं हो सकता, उनको भिन्‍्त-भिन्‍म- भरालम्बन के सहारे दिखाना दोष 
नहीं कहलाता, जैसे वीरगाभांकाव्यों में मायिका (संयोगि- 
विरोष-परिह्ार ता भ्रादि ) के प्रति श्वज्भार- भावना रहती है भीर उसके 
प्रतिकूल भ्रभिभावकों ( जयचन्द श्रादि ) के प्रति बीर- 
भावना का रहता कोई दोष नहीं कहलाता । इसी प्रकार बीर के श्राश्नय में 
उत्साह भौर आलम्बन' या उससे सम्बन्धित लोगों में भय का दिखाना, जैसा . 
तुलसीदासजी ने यातुधानियों के सम्बन्ध में किया है या भूषण ने मुगलरमणियों 
के सम्बन्ध में दिखाया हैँ । जहाँ नरन्तर का दोष हो वहाँ पर बीच में कोई 
उदासीन था दोनों के मिनत्ररुस को ले शाने से काम बन जाता है, इसका उदा- 
हरण लागानन्द नाटक से दिया गया है। शास्तरस-प्रधान नायक जीमूतवाहन 
के मलयवती नायिका से श्वृज्जार की बात करने से पूर्व बीच में अ्रदृभुतरस का 
आजाता इस दोष का परिहार कर देता है ।.इसी प्रकार वियोग-विल्लूल दृष्पन्त 
को इस्र की सहायता* के लिए वीरअज्कार्य में प्रवृत्त करने के प्रथे॑ इस. के 
वूत्त मातलि ने उसके प्रिय सखा विदूषक को पीटकर उसके करंणा-आन्‍्दन द्वारा 


] 
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दृष्यन्त का क्रो१-भाव - जाग्रत किया था। यहां रोद् के बीच में ग्ाजाने से 
वियोगश्वुड्भार श्रौर वीर का विरोध शमन हो गया था। एक मनोवृत्ति .से 
दूसरे में ले जाना सहज काये नहीं है । शकुन्तला नाटक में कालिदास ने इस 
कार्य को बड़ी कुशलता से निभाया है । 
अन्य प्रकार :--विरोध के शमन के और भी प्रकार हो सकते हैं, थे 
नीचे दिये जाते हैं :--- 
सस्‍्सथसाणो विरुद्धो5पि साम्येलाप्यविवद्चिलः 
श्ज्लिन्यड्वत्वमाप्तो यो तो न दुष्टो>परस्परम ॥! 
“-काब्यप्रकाश ( ७।६९ ). 
अर्थात्‌ जहाँ पर परस्पर-विरोधी रक्त में से एक प्रत्यक्ष तर रहकर स्मरण 
किया जाय अ्रथवा जहाँ समतापूर्वक वर्णते किया जाथ या एक रस दूसरे रस 
का अज्भी बना दिया जाय तो ऐसे दो विरोधी रसों का एक साथ आना दोष का 
कारण नहीं होता । स्मर्यमाण होने में रस का बल कम हो जाता है । स्मग्रमार 
रस एक प्रकार से दूसरे रस का भज्ु बन जाता हैं । 
काव्यप्रकाश में जो उदाहरण दिया गया है वह्‌ बहुत सुन्दर नहीं मालूम 
होता है । साहित्यदर्पणकार ते भी उसी का उल्लेख किया है । मृत भूरिश्रवा की 
रखुभूमि में कटी हुई बाँह को देखकर उसकी स्त्री कहुती है--यह वही हाथ है 
जो कर्घनी को खींचा करता था इत्यादि---ऐसा रति-भाव का स्मरण करुणा के 
साथ मेल नहीं खाता है, उसकी वीरता का स्मरण किया जा सकता था। 'साकेत? 
में उमिला के विरह में भ्रन्य रसों का स्मृति-रूप से वर्णत हुआ हैँ । नीचे के 
प्रवतरण में उमिला वियोग-वर्णन के सिललिले में स्मृतिं-रूप में विवाह के पूर्व की 
कथा कह रही है :-- 
. ति में दृढ़, कोमलताकृति, 
मुनि के संग गये महाह्ृति | 
भय की परिकदपता बढ़ी 
ः पथ में आकर ताड़का श्रढ़ी । 
प्र्भ॒ ने, बह लोक-भक्तिणी, 
 श्रवला ही समझी भ्रलक्षिणी, 
पर थी. चह आत्ततायिनी, 
दृत होती फिर क्‍यों न डाइनी | 
सुख- शान्ति , रहे - स्वदेश की द 
यह सच्ची , छुवि ज्षात्र वेश की॥! . -+-साकेत ( दशमंसग ) 
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इस उद्धरण में वीर के साथ. भयानक शौर वीभत्स आ्राये हैं | 'अल्क्िणी!, 
'गआततायिनी” आदि बीभत्स के ही श्रालम्बन हैं | 
साम्य-विवक्षा ग्र्थात समानतापूर्वक वर्णन की इच्छा हे ( उपमान-उपमेय- 
रूप से ) विरोधी रसों का वर्णन दोषयुक्त नहीं कहलाता हैँ। इसका उदाह- 
रण काव्यप्रकाश में इस प्रकार दिया गया हैं :--- 
दन्तत्ञतानि करजेश्र विपाटितामि प्रोम्निन्नसान्द्रपुलकैभवतः शरीरे । 
दुत्तानि रक्तमनसा मसुगराजवध्चा जातस्पहैमु निभिरण्यवत्नो कितानि ॥! 
| “+काव्यप्रकाश ( ७)६४ का उदाहरण ३३७) 
हे जिनराज, आपके घने रोमाड्चपूर्ण शरीर में सिंहनी के रक्‍त-लाभ की 
इच्छा से नखः और दन्तों द्वारा किये हुए घावों की मुति लोग भी बड़ी लालसा 
से देखते हैं । यहां पर न्त और दन्त-क्षतों को श्वज्भारिक चित्रावली व्यज्जित 
कर शान्तरस में श्वृज्भार का उपमानरूप से वर्णन किया गया हैं। यह वर्णत्त 
उद्दीपनों की समानता पर किया गया हैँ। भिखरीदासजी के काव्यनिर्राय से एक 
: उदाहरण दिया जाता है -- 
भक्ति तिहारी यों. बसे, मो मन में श्रीराम । 
बस कामिजन धहियनि, उयों परम सन्दरी बाम॥! 
““भिखारीदासकृत काब्यनिएय (रसदोष-धर्णुन १८) 
दूसरे भाव या रस के भ्रद्धरूप से विरोधी रसों का वर्गान दोष का कारण 
नहीं होता है | यद्यपि श्राजजल बेरियों की हीनता और विशेषकर उनकी 
स्तियों की भयाकुल अवस्था का वर्णन करता मानवता और दिष्ठता के विरुद्ध 
समझा जाता है तथापि एक साहित्यिक सिद्धान्त के निरूपण में उसे दे देना 
श्रतुचित न होगा | महाराज हिन्दूपति के बरियों की स्थ्रियों का दावाखिपुर्णो' 
कंण्टकाकी ण॑ बनों में विचरने का वर्णन देखिए :--+- 
'बेजिन के विसल्ल ब्रितान तनि रहे जहाँ, द्विजत को सोर कछू कझो ना परत है 
ता ब्रन दवागिनि की घूम्नि सो न न सुकतावति सबार डार फूलन रूश्व है ॥ 
फेरि फेरि श्र युढो छुपावें मिसु कंदनि के, फेरि फेरि आगे पीछे भाँवरे भरत है । 
: हिन्वूपतिजू सो बच्यो पाइ निज नाहें बरिबनिता उच्चाहें मानि ब्याह सो करत है॥? 
“भिखारीदासकृत काव्यनिशंय (रसदोष-भर्णन १ ७) 
उपयु कत छनन्‍्द भिखारीदासजी ने काव्यप्रकाशं के ऋतमनन्‍्त्य चातकौसलांशु- 
लिगल्लव्क। सदर्भा; स्थल्ी/ (,काब्यप्रकाश, ७६९ का उदाहरण ३११८ ) 
से शुरू होने दाे उदाहरण के भ्रमुकरण में लिखा है। इसमें भयानवा भ्रौर 
जार कुछ-कुछ उपस्ानोपभेयरूप से राजाबिषयक रत्ति-भाव के भ्रज्भा होकर . 
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ग्राये हें, इसलिए दोष नहीं है। भ्रद्धभूत रसों का यहाँ स्वतन्त्र श्रस्तित्व नहीं है, 
इसीलिए विरोध नहीं होता हैं। ऐसे वर्णन भ्रब हमारे हृदय को कम अ्रपील 
करते हैँ । विजेताशों की विजित द्वारा चाठुकारिता को तथा विजित देश की 
स्त्रियों के साथ कामृकता के व्यवहार को काब्यप्रकाशकार ने भी भावाभास 
श्रौर रसाभास कहा है । भावाभास वाला अ्रंश देखिए :-- 
अस्माक' सुकृतेद शो:5निपठितो5स्यौचित्यवारानिभधे । 
विध्वस्ता विपदो5खिल्लास्तदिति ते; प्रत्यर्थिभि: स्तूयसे ॥? 
“++काव्य प्रकाश (६।१ १६) 
जिनकी स्त्रियों के प्रति कामुकता का व्यवहार किया जाता है वे ही 
विजेता से कहते हूँ कि हे राजन ! श्राप हमारे पूर्वकृत पुण्यों के कारण दृष्टि 
. गोचर हुए हूँ। श्राप श्रौचित्य का अनुकरण करने वालों में श्रेष्ठ हैँ। हमारी 
सब श्रापत्तियों का शमन हो गया--चाटुकार राजा की प्रशंसा में उसके बैरियों 
के दुर्भाग्य कौ बात कहता है! ऐसे विजित लोगों की, जो लात मारने वाले 
पद को भी चाटते है, इस युग में भी कभी नहीं। यह मनोवृत्ति अपेक्षाकृत 
क्षम्य है । भय क्‍या नहीं कराता किस्तु ऐसा भय उत्पन्न करने के लिए किसी: 
की प्रशंसा करना सर्वथा निन्‍ध हैँ । पाठक इस प्रसज्भास्तर को क्षमा करेंगे | रस 
में श्रौचित्य का हमेशा ध्यान रखना पड़ता है और चाटुकार लोग इस झौचित्य 
का सर्वथा उल्लछ्छून कर जाते हूँ । 
विशेष : इस विरोध के वर्णान में रस शब्द' अधिकांश में अपने स्थायी 
भाव का ही वाचक हैँ क्योंकि यहाँ. पर वास्तविक आालम्बनों और श्राश्रयों के 
भाशों से सम्बन्ध है, पाठक या वर्शंक के रस से नहीं |... 
काव्य के वर्ण्य के प्रत्तर्गंतण विभाव और भाव दोनों ही आते है और वे 
दोनों मिलकर कला का भावपक्ष बनते हैं। रस का पता हम प्रायः उसके 
सञ्चारियों और श्रनुभावों द्वारा ही लगाते हैं । काव्य 
तारांश के अध्ययन और रसास्वाद के लिए इस प्रकार 
का रस-विदलेषण उपयोगी होगा । रस-विदेषण 
भारतीय समीक्षा का मुख्य भ्रज्भ रहा है। रस पद्य का ही विषय नहीं, गद्य. का भी 
विषय है । भावों के वर्णन में श्रीचित्य का ध्यान श्रत्यन्त श्रावश्यक है। उसके 
- बिता रस भी रसाभास हो जाता हैं। दोषों से रस के परिपाक में बाधा पड़ती 
है । भावों के मिश्रण में शत्रुता और मैत्री का भी ध्यान रखना पड़ता है। हात्रुता 
का प्रदन रुचि-मात्र का प्रदत नहीं है, उसमें विधार से काम लेना पड़ता है । 
भारतीय समीक्षा में दोषों का विचार स्थिरतात्मक नहीं है वरत्‌ वह गतिशील है। 


६£ ; रस और मनोवित्ञान 


रस का विवेचन पहुले-पहल ताटकों के सम्बन्ध में भरतमुनि द्वारा हुआ 
है । हमारे यहाँ नाटक मनुष्य की क्रियाप्रों की भ्रनुक्ृति नहीं हैं वरन्‌ उनके 
द्वारा भावों की अनुकृति है । इसी सम्बन्ध में भरतमुनि 
विवेचन का. ने अपने ताट्यशास्त्र में भावों और रसों का विशद विवे- 
आधार चन किया हैँ। रस का प्रश्न काव्य को भ्रात्मा के सम्बन्ध 
क्‍ में भी उठाया गया हैं। झाचाये . विश्वताथ ने वाकक्‍्य॑ 
रसात्मक काव्यम/ कहकर रस को काव्य की आत्मा माता है । 
हमारे जीवन सें भावों और मनोबेगों ([78७|[789 ४0५ र्00079) 
का विशेष स्थान है |सुख झौर दुःख को हम भाव कहते हूँ । रति, उत्साह, 
भष, क्रोध, घुणा, विस्मय श्रादि भत्तोवेग हैँ। मनोवेग 
भाव और मनोवेश सुखात्मक भी होते है श्रौर दुःखात्मक भी । रति, उत्साह 
ु सुखात्मक हैं भौर भय, क्रोध आदि दुःखात्गक हैं । बहुत 
ऊँचे त्रिगुणातीत क्षेत्र में पहुँचे हुए लोगों की दृष्टि में थे मगोवेग हन्द्न श्रौर 
राग-हैष की संज्ञा में गिने जाकर चाहे हेय समरके जायें किन्तु साधारण लोक- 
जीवन के व्यावहारिक धरातल में ये हमारी ज्ञानात्मक भ्रौर क्रियात्मक वृत्तियों 
की हलका या गहरा रज्ू देकर उनमें एक निजत्व उत्पत्न करते हैं। हमको दुःख 
या सूख पहुँचाने के कारण ही संसार की वस्तुएँ हेय या उपादेय बनती हैं । 
हमारे मनोवेग चरित्र के विधायक और परिचायक होते हैं| वे हमारी क्रियाश्रों 
के प्रेरक चाहे न हों किन्तु उनको शक्ति झौर गति श्रवर्य देते हैं। इनमें 
हमारे व्यक्तित्व की छाप दिखाई पड़ती है । 
साहित्य के भाव मनोविज्ञान के भावों से भिन्न होते हैं । ये भाव मन के 
उस विकार को कहते हैं जिसमें सुख-दुःखात्मक अनुभव के साथ कुछ क्रिया- 
त्मक प्रवृत्ति भी रहती है । यह मतोवेग का एक व्यापक रूप होता है जिसमें 
हलके और गहरे, मन्द और तीत्र सभी प्रकार के भाव ज्ञामिल रहते हैं । इसकी 
व्यापकता में भाव का क्रियात्मक पक्ष भी बर्तेमान रहता है । श्रमुभाव भी तो 
भाव ही कहलाते हैं । 
इस भावों और मनोबेगों का भ्रध्ययत मनोविज्ञान का विषय है। प्राचीन 
भारतवर्ष में श्रांजकल-का-सा ज्ञान का विशेषीकरण मे था, शायद इसलिए 


रस ओर मनोविज्ञान--साधारणीकरण द्वारा दुःख में सुख १४६४ 


कि वे लोग ज्ञान की भिन्‍ने-भिन्‍न झाखाओं के परस्पर-सम्बन्ध को स्थापित 
रखने में ग्रधिकर विश्वास रखते थे। उनके लिए ज्ञान एक अखण्ड वस्तु थी। 
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वे उसे संश्लिष्ट रूप में ही देखना चाहते थे । यद्यपि प्राचीन 
वाझुमय में मनोविज्ञान नाम का कोई विशेष ज्ञास्त्र न था तथापि 
योग, न्याय श्रादि दर्शनों में तथा साहित्य-शास्त्र में सनोविज्ञान-सम्बन्धी' प्रचर 
सामग्री मिलती है । साहित्य में भावात्मक या रागात्मक तत्त्व की प्रधानता होने 
के कारण उस पर प्रकाश डालने वाले काव्य की आत्मा रस के निरूपणा में 
मतोवेगों से सम्बन्ध रखने वाली बहुत-कुछ सामग्री उपलब्ध हो सकती है । 
रस मनोबेग नहीं वरन वह मनोवेगों का आ्रास्वादन है। जिस प्रकार 
आस्वादनकर्त्ता को आस्वाद्य' वस्तु के सम्बन्ध में कुछ जानकारी भी प्राप्त हो 
जाती हैं (वह वस्तु कहाँ श्रौर कंसे उत्पन्न होती है), उसी प्रकार रस के 
विवेचन में मनोवेर्गों का विश्लेषण मिलता है । 
हमारे मनोवेग लौकिक पझ्ननुभव का विषय हें किन्तु जब वे साहित्यिक देव- 
ताझ्रों के सामने श्रास्वादन के लिए रक्‍्खे जाते हैं तब उनका पूजा की घृप या. 
भपके में खिंचे हुए अश्रक की भांति एक दिव्य सौरभ- 
साधारणीकरण मय रूप हो जाता है । साहित्य-जगत में हम भी देवताश्रों 
द्वारा दुःव की भाँति भावना के ही भूखे रहते हें । हम संसार में 
में सुख रहते हुए भी उससे ऊपर उठ जाते हूँ। हम 'अ्रय॑ 
निजः परो व की क्षुद्र व्यक्तितत्व वाली संकुचित भन्तो 
वत्ति से परे दिखाई देते हें और हमारे श्आास्वादित मनोवेगों की कटता, 
तीव्रता, तीक्ष्णता, रुक्षता, शुष्कता और स्थलता जाती रहती है। निजत्व की 
भावना ही तो सुख-दुःख की धार को पत्ती कर देती है। कुशल पाक-शास्त्री 
श्राक और नीम के पत्तों को भी सुस्वादु बना देता है । कबि की “ह्वादैकमयी' 
दिव्य बाणी क। पारस-स्प्श प्राप्तककर हमारे लौहसदूृश कठोर और दुःखद मनों- 
बेंग भी झआनत्दमय स्वर्ण का रूप धारणा कर लेते हैँ । यह है विभावन या 
साधारणीकरण की रसायन, जिसके द्वारा मतोवेगों से 'मसेति वा परस्येति' 
अपने-पराये का क्षुद्रत्व दूर कर दिया जाता है । 
दुःख का कारण तो ममत्व ही होता है। मसत्थ से ऊपर उठा हुत्ना ब्रह्म 
ज्ञानी दुः:ख-सुख का अनुभव नहीं करता । जहाँ हम ममत्व से परे हुए वहाँ रस-दशा 
को प्राप्त होते हैँ। बसुधेब कुट्दम्बकम्‌! की उदार मनोवृत्ति का परिचय 
साहित्य में ही मिलता है। दूसरे के भ्रनुभव को ;अपना बताना ही करुणा का _ 
मूल सिद्धास्त है । इसी को सहानुभूति कहते हैं, [शायद इसीलिए महाकवि 
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के 


भवभूति ने कहा हँं--एको रस: करुण एव! (उत्तररासचरित, ३॥४७) । दूसरे 
के अनुभव को अपना बनाने में अपनी आत्मा का विस्तार होता है, यही सु 
का कारण बन जाता है--भूमा वे सुखम!'---अपने गोत्र को बढ़ते हुए देखकर 
किसको सूख नहीं होता ? द 
प्रब प्रदव यह होता है कि रस मतोबेग नहीं तो है क्या वस्तु ? किसी वस्तु 
का आास्वादन करते पर जो आनन्द मिलता है उसे रस कहते है। साधारण! 
| भाषा में कहते हैं कि अ्रमुक की कथा में बड़ा रस 
रस का स्वरूप. झाया!, 'कानों में रस पड़ रहा है), 'वे बड़े रसिक हें ! । 
क्‍ | रसिया शब्द का श्र्थ है---जिसके ग्ास्वादन में भ्रानन्‍्द शआ्रावे । 
मानन्‍्द लेते वाले को भी रसिया कहते हैं, जैसे 'हनूंमान-चालीसा में 'रास-कथा 
सुनिथ् को रसिया? | संक्षेप में आस्वादनजन्य श्रानन्द को रस कहते हैं-- 
'रस्थते (आस्वायते) इति श्सः' (खराहित्यदर्पण, १।३ की ब्त्ति)। दशरूपककार 
धनजञ्जय ने भी रस को स्वादरूप कहा है। वह रसिक में भी रहता है-- रसः 
स एव स्वादित्वाद्ृसिकस्पेव वर्तनात्‌! (दृशरूपक, ४।१८)। श्रब जरा शास्त्रीय 
परिभाषा भी लीजिए :--- 
'विभावेमानुभावेतन व्यकवतः  सम्यारिणा तथा । 
रसतामेति रघ्यादि! स्थायिभावः सचैतसाम ॥! 
“+साहित्यदर्पण (४।१) 
विभाव (श्रालम्बन--स्थायी भाव को जाग्रत करने के मुख्य कारण, श्र 
के सम्बन्ध में नायंक-तामिका, रोद्र के सम्बन्ध में शत्रु), उद्दीपन (अर्थात्‌ 
सहायक कारण जो उस भाव को उद्दीप्त रक्‍वें--जंसे शज्भु।र में चाँदनी, गीत- 
वाद्य श्रौर श्रालम्बन की चेष्टाएँ), श्रनुभाव (भावों के वाह्य व्यथ्जक---जैसे 
श्रुद्भार में कम्प, स्वेद, रोमाज््य तथा रौद् में मुंह लाल हो जाना--ये कार्यरूप 
होते हैं) तथा सज्ज्चारी (स्थायी भावों को पुष्ट करने वाले, उतके साथ रहने 
वाले भाव---जैसे श्यू भार में हे, दैन्य, चिन्ता तथा करुण में दैत्य) भावों से व्यवत 
होकर स्थायी भाव सहृदयों के हृदय में रस को प्राप्त होता है । व्यवत का' भर्थ 
. है बुध का वही ही जाने के सदृश परिणत हो जाना--'व्यक्तो दृध्यादित्यायेत 
परिणता” (साहित्यदपेण, ३॥१ की बृत्ति)। विभावादि कारण, श्रतुभावादि कार्य 
क्र सब्चारी झादि सहकारी सभी रस की निष्पत्ति में कारण होते हैं । यह 
एक प्रकार का सामूहिक प्रभाव है जो सहृदय लोगों पर, जिनके हृदय में रुथायी 
भावों के प्राकतत या श्राधुतिक संस्कार मौजूद हैं, पढ़ता है। सहृदय पर जोर 
.. देकर हमारे आचार्यों ते/मंत की सक्तियता भौर ग्राहकता को स्वीकार किया है । 


रस और मनोविज्ञाल---मनोवेण और विभिन्‍न मत “१४१ 


यह जान लेते के पश्चात्‌ कि रस मनोवेग नहीं है वरन्‌ साधारणीकरण, के 
भपके में खिंची हुई उनकी भावना का सामूहिक ग्रास्वाद-मात्र, है, श्रव हमको 
यह जानना चाहिए .कि रस-प्िद्धान्त से मनोवेगों के 
मनोवेग ओर. मनोविज्ञान पर क्‍या प्रकाश्ष पड़ता है ? इसके लिए 
विभिन्‍्त गत हमको पहले यह समझ लेता झावश्यक .है कि. मन्तोवेग 
् किसे कहते हैं ? इस सम्बन्ध में पाइचात्य देशों के मनो- 
वेज्ञानिकों का बहुत मतभेद हैं ।.. द 
विज्लियम जैम्स का मत :---पश्चिम के शआचार्यो ने मनोंवेंगों के वाह्य श्रभि 
व्यज्जकों (50/९78) >58]078880॥05) - पर श्रधिक जोर दिया है, यहाँ तक 
कि जेम्स और लेंग ( ]87768 870 [.9726 ) ने तो मनोवेगों के वाह्या- 
भिव्यञ्जकों के ' परिज्ञान को ही मनोवेग माना- हैँ । रोना एक स्वतः- 
चालित क्रिया है । हम अश्लुमोचन इसलिए नहीं करते हैं कि हम दुःखी. हैँ वरन्‌ 
हम अपने को दुःखी इसलिए श्रनभव करते हैं कि हमंको-अश्षुमोचत का परिज्ञान 
हो रहा हैं। भय हमको इसलिए प्रतीत होता है .कि हमको कम्प श्रौर पैरों को 
प्रलायनोन्मुखता का भान होने लगता हैं  अ 
7५५६ [68] 80777 ए&८4.४३७ एफ ९५, धा।(7% .. 08८६४४8 ए6 
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- 60-प7], 88 8 ०६8४6 7799५: 08, 0 | 
+- ४४३॥॥३७७०) ]०769 ( ?5ए270029, 7928 376 ) 
, - बिलियम' जेम्स साहब ने शायद उन्हीं मनोवेगों. को ध्यास में रकखा है 
जितमें भौतिक ग्रभिव्यम्जंकों का प्राधान्य है। वे शायक ऐसी परिस्थितियों को 
भूल गये जहाँ जरा-सी बात -तीर. का काम करती है और बिता अश्नु के भी 
विषम वेदना का दुःखद अनुभव सारी चेतना को. व्याप्त कर देता है। ऐसी 
भ्रवस्था में भौतिक परिव्नों की अपेक्षा. मानसिक बोध अ्रधिक होता है । दो- 
एक क्त्तों पर ऐसे प्रयोग! किये गये हैं कि उन्तके शारीरिक परिवर्तनों से सम्बन्ध 
_'रखनें वाले. ज्ञान-तन्तु नष्ठ कर दिये जाने पर भी उनमें मनोवेग के लक्षण 
दिखाई पड़े हू। इसके झतिरिक्त एक ही प्रकार के अनुभाव या वाह्याभिव्यज्-्जकों 
का दो विपरीत मनोवेगों से सम्बन्ध रहना. सम्भव हु--जैसे अ्श्च, विंषाद श्रौर 
'हुए दोनों के ही होते हैं । कम्प, प्रेम में भी होता है श्रौर भय में भी। यही 
हाल रोमावुच का है । 
हुमारे यहां मनोत्रेगों के बाह्याभिव्यञ्जकों को पर्याप्त महत्व दिया गया 
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है । रस-शास्त्र का उदय ही बाह्माभिव्यम्जकों, के श्रध्यपन्त से हुआ हैँ। रस- 
सिद्धान्त के मूल आचार्य हैं नाट्यशास्त्र के कर्ता भरतमुनि। उन्होंने अभिनय 
के सम्बन्ध में ही वाह्याभिव्यञ्जकों का श्रनुसंधान किया था किन्तु उनके सामने 
मनोवेगों का आ्रान्तरिक पक्ष : गौण नहीं हुआ । अनुभाव कार्यकृप समभे गर्य 
कारण छूप नहीं । । का 
विल्यम मेक्य गल॒ का मत +--विलयम मेकड्यूगल (फ्ागदशा। 
(८०००९०)!|) ने मनोवेगों को सहज प्रवृत्तियों (50705) का भावात्मक 
पक्ष माना है.। सहज प्रवृत्तियों में (जैसे डर से भागना था छिपना, चिड़ियों का 
घोंसघला बनाना या बच्चे: का स्तनपान करना) ज्ञानपक्ष, भावपक्ष भौर कियापक्ष 
तीनों ही लगे होते हें ।.* हक. ८2 3 
शेड का मत ;-होंड- ( 5॥870 ) ने मनोवेगों को एक संस्थान माना. है 
जिसमें कि ये सहज वृत्तियाँ भी शामिल हैं। उन्होंने मगोवेग को एक बड़े संस्थान 
याती .भावात्मक वृत्तियों ( 9070770709 ) का श्रद्धा माता है| पारचात्य मनो- 
विज्ञानवेत्ताओं ने मनोवेगों ग्रौर भाववृत्तियों में श्रत्तर किया है । भावदृत्तियाँ 
स्थायी होती हैं भर एक भाववृत्ति से सम्बन्ध रखने वाले कई मनोवेग' -समग्र- 
समय पर जाग्रत हो सकते हूँ, जैसे सैत्नीभाव एक भाववुत्ति है । मित्र, के दर्शाल 
से सुख, वियोग से दु:ख, उसके संकट में पड़ने से भय की भ्राशंका . श्रौर, उसके 
दुःख में पड़ते से करुणा के मनोवेग उत्पन्न : होते हैँ॥. मनोवेग भोर भावषतधृत्ति 
का श्रन्तर शुक्लजी के एक वाक्य से स्पष्ट' | किया. ज़ा सकता है->'बेर क्रोध का 
अचार या मुरब्बा है! |: क्रोध हर समय नहीं रह सकता, -बैर की भाववृत्ति 
बहुत काल तक रह सकती हैँ। उसके श्रन्तर्गत. कभी क्रोध उत्पन्न होगा, कभी 
वीरता के भाव श्रौर शायद भय भी उत्पन्न हो सकता हूँ । हा 
.. डाक्टर भगवानदास का मत ;---डाक्‍्टर भगवानदासा मे अ्रपनी साइंस 
आफ ही इमोशन्स! ( 50708 ० ॥॥6 00079. ) नाम की पुस्तक में 
_ मनोवेगों को एक जीव के दूसरे जीव के प्रति भाव के. परिज्ञान के साथ इच्छा फा 
संयोग बतलाया है--8॥ शा0007 5 तढ॥।/8 फीप्३ ह७ 6087॥700॥ 
पए0ए७४व ॥ 8 बाप ७ जाह ]गीए॥ 0क्नातें$ द्राा0ऐ07%7 
- (5०28 ० 06 फ्गमा०तणा3, ( [ए--]%705 59 & 60) 
उन्होंने सब मनोदेगों को आकर्षण या. विकर्षण का रूप बतलाया है, जैसें घृणा. 
'घिकर्षणा का रूप हैँ। बराबर वाले के प्रति आकर्षण प्रेम है, बड़ों के प्रसि 
ग्राकषश श्रद्धा हे । ' हि 
इस प्रकार हम इत सब दृष्टिकोणों को मिलाते हुए यह फह सकते है कि 
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मनोवेग़ मन को वह भावपरक उठ्ेजित अ्रवस्था है जो किसी वाह्य था अन्त: 
( स्मृतिजेन्य, कल्पनाजन्य और कभी-कभी जझारीरिक ) उत्तेजना के ज्ञान से 
उंत्पन्त होकेर शरीर की आ्ान्तरिक स्थिति में परिवर्तन: कर हमारी सहज वृत्तियों 
के सहारे कुछ प्रवृत्त्यात्मक.या निवुत्त्यात्मक क्रियाप्रों को जन्प देती, है ।. इस 
प्रकार मनोवेंगं में तीनों प्रकार की मानसिक क्रियाएँ ज्ञान ( (70 एाप्रष्ट ), 
भावना ( #९७॥॥६४ ) भौर सद्धूल्प ( ५०॥]|स४ ) रहती हैं। यह मात्रा 
घटती-बढ़ती रहती है.। भावनापक्ष प्रायः सभी में प्रवल रहता है किन्तु कुछ का 
सुखद भौर कुछ का दुःखद, इस प्रकार सारे मनोवेग भिन्न-भिन्न प्रकार के पात्रों 
के सम्बन्ध में श्राकर्षण और विकषंण, राग॑ और द्वेष के रूप हो जाते हैं । झपने 
बराबर के प्रति आ्राकर्षण प्रेम, छोटे के प्रतिआकर्षण बात्सत्य और बड़ों के प्रति 
ग्राकर्षण श्रद्धा का रूप धारण कर लेता है। इसी प्रकार भ्रपने से हीन के प्रति 
विकर्षण घृणा है, अपने से श्रधिक शक्तिशाली के प्रति विकरषण भय है. तथा 
बराबर याले के प्रति विकर्षण क्रोध कहलायगा । हास्यरस में ज्ञाम का तत्त्व कुछ 
अधिक होता है, उत्साह और क्रोध में क्रिया का अधिकार होता है श्रौरं निर्वेद 
सें क्रिया का अभावश-सा रहता है । रति, हास्य आदि सुखद होते हैं. और क्रोध, 
शोक, घृणा श्रादि दुःखद होते हैं । निर्वेद श्र :विस्मंय में सुख और दुःख का 
समन्वय रहता हैं किन्तु, रसरूप से सभी सुखद होते. हैं । ... 
'. रसों के वर्णन में स्थायी भावों ढवारा सूचित तो या. दस मनोवेग आजात्ते 
हैं, भब यह देखना है कि वे वर्णत कहाँ तक मनोवेज्ञानिक: हैं। यहाँ.पर हम 
८ ड्रमन्‍न्ड ( !/६72०7/०: - [>7एा7०यत0 ). भौर . मेलोन 
रस और ( 9ए476ए निक्षए७ढ०८ ४७)]॥0॥86 ) के. 2]&७7(5 
. » मनोषेग-. 'णा ?8एटा002ए वताम की पुस्तक से एक उद्धरण देते 
हैं जिसमें बतलाया गया है कि किसी मनोवेग के वर्णन में 
क्या-क्या बातें श्रावश्यक हैं :-- द 
(।) ॥॥6 आब्गणा'8 ठा 408 00]8० ( शाढ कांगत ० आऑपक्काणा 
एज, जञाद्म 978०९ए७8त०, वगतट्ठा॥50, 0 एदााशाएडा50, 6700" 
9९५ ॥0 ) | ५ द 
(2) [08 ४# 62006 त]७०७)0ए, [)७४8०७॥70, एथ7ए। 67 780(- 
:09]ए7 पावा[दक्षिहात; 8 रव्षछा ए्ा855 07" ४०]प्रा76:ए[ . (]6 
"छर्तिएटए0ा; ॥8 वठातात्त ए/छाशं५9 ,.. ! ३ 
(3) ४०७ रण ्रीपरद्द्राए 0७ शा] ( 8०ांए8 ६थातेाटांट5 
॥ए0ए०वें. ) 2० मर ० 
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(4) 3उ0ताए - छएाकपडइ0- (9) ॥ए79] णएह॒ञा0' 8शा5ध- 
६073, (0) शिएडट्पौत्ा' ॥0एआ०ा[5, 
(5) [#क्षक्ञा। ॥०तदापंणा8 ० पा छगर०0ंधा8 (| 9) 
20 08 छा: 80288 रण ॥60 (एए४0०ाग्र्ठा।: 
आओ --2]७॥९॥५४ ० 2870॥00एए ((%४७ 226) 
हक . .; . 6 ग्रर्थात्‌ आम] 
?, उसके विषय का वर्णन--जो परिस्थिति कि वेखी गई हो, कल्पित. की 
गई हो या स्मरण की गई हो द - 
२. उसका भावमूलक गुण श्रर्थात्‌ वह सुखद है, दु:खद है श्रथवा उदासीस- 
प्रायः । भाव का विस्तार शौर उसकी गहराई । ,. . गे 
३. -संकल्प-शव्ति को. प्रभावित करने का प्रकार, उससे संलग्न क्रियात्मक 
प्रवत्तियाँ । द ह 
... ४, शारीरिक गअभिव्यञ्जक-- (क) आत्तरिक अ्रवयव-सम्धन्धिती संवेद- 
नाएँ,. (ख) पेशियों की क्ियाएँ । पर 
.. . ५, भिन्‍्त-भिन्‍्त विकास की श्रबस्थाओों में मानसिक विकास के भिन्‍न- 
भिल्‍ते धरातलों पर भतोवेगों के विविध रूप (यदि कोई हों) । 
ग्रब हमको देखना चाहिए कि हमारे रस-शास्त्र के श्रात्ायों ने भिरत॑-भिन्‍त 
रसों का जो वर्णन किया है, वहु इसी प्रकार है या.श्रौर | किसी प्रकार? हम 
एक-एक कलमः (बात) को लेकर विवेचनात्मक दृष्टि से देखेंगे कि. रसा-शास्त्र 
का. भवन तैयार करने।में भ्वरतमुनि को कितती मतोवेज्ञानिक श्राधार-भूमि तैयार 
करनी 'प्रड़ी :होगी। “ 
. १, विषय का वर्णन :-- यह हमारे रस-शास्त्रों में विभावों हारा होता 
 है। ये. रतिं श्रादि स्थायी भावों के कारण माने गये हैं, ये दो प्रकार के होते 
हँ--भालम्बन और उद्दीपन | श्रालम्बन वे हैँ जो स्थायी भाव की उत्पत्ति में 
मुख्य कारण होते हैं| उन्हीं पर स्थायी भाव अवलम्बित होता है; .उद्दीपस वे हैं 
जो गौण कारण होते. हूँ, वे रस को,उद्दीप्त करते रहते हें।. भ्रालग्बन. और 
_उद्दीपन ही उस परिस्थिति को बनाते हैँ जिसके कारण कि स्थायी भाव की उत्मत्ति 
होती हैं । शेर भय का भ्रालम्बत है---उसका श्रालम्बनत्व तंभी तक है' जब तक 
कि बहू भय की उपग्रुक्तः परिस्थिति में दिखाई पड़ता है, भ्र्थात्‌ जब वह बीहड़ 
बन की निर्जेन निस्तव्धता में गरजकर चारों शोर की. पहाड़ियों. को. प्रतिध्व॑नित 
कर रहा हो श्ौर.कराल डाढ़ों को व्यवत्त, करता, हुझ्ना' पंजा उठाये श्रोत्रमण के 
लिए उद्यत हो; तभी वह हमारे भय का भ्रालम्बन बनेगा। पिजड़े!. में -अन्द शोर ' 
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हमारे मनोविनोद का कारण-होता है। श्रीराधाकृष्ण की प्रेम-लीला के वर्शान 
में. उपयुक्त वातावरण ग्पेक्षित रहता है । बृन्दारण्य, 'चन्द्र-ज्योत्स्ना-घौत-धवले 
यमुता-पुलिन, चन्दत-चोबा से सुवासित शीतल-मन्द ' समीर, वंशी-निनाद, 
हासोहलास, ये सब मिलकर प्रेम की प्रभिव्यक्ित में योग देते हैं, इनके स्थान में 
यदि नीचे भूभल और ऊपर धाम हो, चारों ओर लू चपेटा “भार रहीं हो तो 
रति-भाव यदि काफूर न हो जाय तो मन्द श्रवध्य पड़ जायगा। यदि उद्दीपन 
विभाव ने हो तो स्थायी भाव शीघ्र ही शान्त हो जाधगा। आजलम्बत की 
निष्किय उपस्थिति से जी त ऊब जाय इसी से उसकी - चेष्टाशों . को उद्दीप॑ने 


माना है.। रस को उद्दीप्त रखने में देशकाल के साथ इनका भी महत्त्व हैं :- 


उद्दीपनविभावास्ते: रखमुद्दीपयन्ति ये ॥" 
- आलम्बनस्य चेष्टाद देशकालादयस्तथा।? 

द  “-साहित्यदर्पंणः ( १११३१, 4३२ ') 

परशुरामजी का कोध शीघ्र ही शान्त हो जाता यदि लक्ष्मणजी की 
गर्वोक्तियाँ उनको उत्तेजित न करती रहती । भ्रीकृष्णजी का हँसमा, किल को; 
'दौड़ना, गिर पड़ना, ये सब यजोदा कें लिए उद्दीपन होंगे। हमारे यहाँ के आचार्यों 
मे उद्दीपत विभावों कोः रस-सामग्री में मानकर परिस्थिति की संश्लिष्टताः पंर 
अ्रधिक ध्यायन रवखा हैँ । वास्तव में चेष्टादि के उद्दीपत, श्रालम्वन से उसी भाँति 
झलग नहीं किये जा. संकते, जिस प्रकार बिल्ली की म्यारऊँ” बिहली से । श्रन्तर् 


केवल इतना ही है कि आ्रालम्बन में अपेक्षाकृत स्थायित्व है। तरजूः समूद्र की. 


गैती है, तरज्' का समुद्र नहीं है । हमारे यहाँ के आंचांयों 'ने परिस्थिति का 
पूर्ण वर्णन किया है। 
विभावीं के वर्णन में आालम्बन' के साथ आश्रय का भी वर्रात भ्राजाता 


है। जिसमें भाव की उत्पत्ति हो उसे ग्राश्रय कहते' हैं, जैसे लक्ष्मणजी को देख- . 
कर यदि परशुरामजी को: क्रोध आता है तो परशुरामजी आश्रय कहलायेंगे | 
आ्राश्रय के वर्ण न के त्िसा भावपक्ष अपुष्ट रहेगा। कवि-कर्म' में भाव श्ौर विभाव- 


पक्ष दोनों का ही वर्ग श्रावश्यक है । ं 


२. भनोवरैगों का गुण $--+ इसके सम्बन्ध: में इतना ही' कहना पर्याप्त 


होगा कि रस-शास्त्र के आचार्यों ने सतोबेगों या स्थायीभावों' को केवल दुःखात्मक 


या सुखात्मक ही नहीं कहा हूँ वरन्‌ उस सुख-दु/ख का प्रकार भी बतला दिया . 


है। श्वृद्भार के स्थायी भाव प्रम को सखात्मक' कहा है--«' मनोसु कूलेप्वथ पु 
सुखर्चेदरन रति!! (कांब्यमदीप, पृष्ठ ७१), हास में चित्त का विकास बतलाया 


गया है--न्यक्षवीडादिमिश्वेतोचिकासो द्वास बच्चते? (काव्यप्रद्ीप, पृष्ठ ८०), 


५५४ 
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झोक भें चित्त का वैक्‍लव्य दिखाया गया है---इष्टनाशादिमिश्चेतोवेक्लब्य 
शोकशब्दभाक् ? ( साहित्यद्पण, ३।१७७ ) श्रौर विस्मय में चित्त का विस्तार 
बताया गया है--विस्मयश्चितत बिम्तारी वस्तुमहात्यदर्शनात! ( काब्यप्रदीप, 
पृष्ठ ८७ )। रसों का चित्त की वृत्तियों के श्राधार पर विभाजन भी किया गया 
हैं । हमारे सझचारी भाव रस के सुख-दुःखात्मक होने पर प्रकाश डालते हें, जैसे 
बीर में हुईं सञ्चारी रहता हूँ । 

४३ और ४. क्रियात्मक प्रवृत्तियाँ श्रोर शारीरिक पश्रसिव्यक्षना ; -- ये शास्त्र- 
वर्णित अन्तुभाव हैं । इनमें मुख की श्राकृति, स्वेद-कम्पादि सात्विक भाव जो 
शरीर की ग्रान्तरिक क्रियाग्रों से सम्बन्ध रखते हैं भौर प्रेम में श्रालिख्भत के 
के लिए बाहुओं को फैलाता, भय में भागने या छिपने की चेष्टा करना, क्रोध 
में दाँत पीसना, मटठी बाँधना, वीर में ताल ठोंकना इत्यादि सब चेष्टाएँ श्रौर 
क्रियाएँ सम्मिलित हैँ । इस सम्बन्ध में हमको नायथिकाओश्रों के हावों का भी 
अ्रध्ययत करता आवश्यक हूँ | श्राचार्य शुक्लजी ने इनको उद्दीपन विभाव 
ही मात्ता है क्योंकि ये भ्रालम्बन की चेष्टाएँ हैं। कछ आचार्यों ने इनको अनु- 
भाव माना हूं | मुख्यतया तो हाथ उद्दीपन ही है किन्तु नामिका भी तायक के 
सम्बन्ध में श्राश्नय हो सकती है । इस तरह हाव अनुभाव कहे जा सकते हैं । 

भय के अ्रजुभाव ; मनोबेगों के वाह्य प्रभिव्यण्जकों के साबन्ध में 
हमारे श्राचार्थों ने बड़े सूक्ष्म मिरीक्षणा का परिचय दिया है। हम एक उदाहरण 
से इसको स्पष्ट करना चाहते हैं । भय को मुख्य मतोवेगों में माना गया है । 
डाविन ((.]७४]०७ 07७9॥) के बतलाये हुए भ्नुभावों का रसग्रस्थों में 
कहे हुए भ्रनुभावों से मिलान करते पर हमकों मालूम होगा कि इस विषय में 
. हमारे श्राचार्य आधुनिक वैज्ञासिकों से कदम मिलाते हुए चल सकते हैं । पहले 

हम यहाँ के आधार्यों हारा किया हुश्ना वर्णन देते हैं :-- द 
अलुभावोउनत्न बवण्य गद्गदस्पर॒भाषणंम ) 
प्रलय स्वेद री मान वकम्पदिक क्षेणाबुयः ॥ 
* “-साहित्यदपंण (६।२३७) 
अर्थात्‌ इसमें बवर्ण्य (महू का रजझ्णः फीका पड़ जाता), गंद्गदुस्वर होकर 
बोलना श्रर्थात्‌ टूटे हुए शब्द बोलना, प्रलय (मूरछों), पसीना, रोंगटे खड़े होना, 
चारों भोर देखना भ्रावि होते हैं। दूसरे आचार्यों ने और भी भ्रनुभाव बतलाये 
हैं जो 'आदुय/ में शामिल कहे जा सकते हैं। हंसी साम्बन्ध में हिन्दी बा एक 
दोहा लीजिए :-..- का 
भुख शोंषन; निशवास बहु, भागि विज्ञोकमि फेर 


ले, 


रस शोर मनोविज्ञान--रस और मनोवेग १४३७ 


तन गोपन, घमनी, शरण, चाह आदि किय देरि !। 
“लेखक के नवरस सें उद्ध त (पृष्ठ ४८७) 
भय का भागने शझ्ौर छिपने की सहज प्रवृत्तियों से सम्बन्ध है, वे दोनों 
इसमें झ्ागई हैं । भागने के साथ पीछे मड़कर देखना भय की पग्रवस्था में स्वा- 
भाविक ही है। भ्रव जरा दाविन का बर्गान पढ़िए :-- 

08 रशि।शालते तवध्या 80 वि8छ/ शांधा05 ९ 9 इधांप्र८ 
770707688 ७70 97880|658, 07 ९०0प८॥68 पैठज़] 88 7 78#- 
7९५8॥ए ६0 6802.08 0050" एव07. (तनगोपन) .. .0०* ॥6 छत 
85 ्षायए 068९00785 08]8, 88 वणवाए 'गर[ठां: थिं(76858. (मूर्छा 
और बैवर्ण्य),... 790 हा छांतत 8 पी डिट०्त -एततेश' (१९ 
5९786 ् हाद्या शिवा, ए 566 ॥] 08 प्रावाएल]005 ब्धात ॥०८- 
[07046 प्रक्षाएल' ॥7 छग्नाणी 9छ॥ै/9707 77609082ए &पत65 
[7077 0. (स्वेद्) 

»()॥3 छा (6 00पनावाऐैवत 5ए]/00795 [8 78 (॥४॥0]- 
ए&8 ( कम्प ) 0 8/ ॥॥6 शापर52)68 छत 8 00459, ४70 ॥॥9 |8 
दा 8 8९७ ॥0 8 495... शिएणा धीं8 कप शा ॥700 
(6 0/97658 ० 06 प्रा5प्रा7), (मुखशोषन, गीता में भी इस अनुभाव का 
उल्लेख है 'मु्ख च परिशुष्यति” ),., ६6 ४००8४ 98007768 प्रश॑र५ 
07 गंधरतां5(7० ५ 0" 787 9](02७०॥४८ 9४], ( गदुगद्‌ स्वर )...7]76 
घा00ए०४/६ऐ 8730 (9707ए5फ ॥ा४8 ७ए४ ७95॥]5 2४8 (5७60 ७॥ ४१६ 
090]687 0 छठ; णा पाए गावए 70 छ077658]ए [70॥ 
208 (0 806 
-+-(.97]65 297"ए॥ >5#[885[07 छा 0७ +िगठ078 ॥ शिक्षा : 
870 #&॥॥72॥8$ (2826 307 & 308) 
भरतम॒नि ने जो भय की दृष्टि बतलायी हैं उसमें यह बात और भी स्पष्ट - 
हो जाती हूँ :--- 
“विस्फारितोसयपुटा  भयकम्पिततारका । 
निष्कान्तमध्या इष्टिस्तु भयभावे भयाम्विता ॥! 
. “-नाव्यशास्त्र (८५८) 
भयभीत मनुष्य की ग्ॉँखें खूथ खुली रहती हैं । उसकी पुतलियाँ इधर- 
उधर घूमती हैं भौर दृष्टि मध्य में महीं रहती यानी वह प्तामने नहीं देखता । 
भयभीत मनुष्य की गति बतलाते हुए भी भरतमुन्ति ने यही बात कही हे :-- 
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'विस्फारिते चक्के नेश्न 5घु्तं व शिरस्तथा-। 
भयसंयुक्तया इष्ट्यां पाश्वेयोश्च विलोकने: ॥! 
|  >>नाव्यशास्त्र ( १४।७० ) 
साधारण ग्रनभावों के. साथ सात्विक भाव भी माने गये हूँ, जो हूँ तो 
प्रनुभाव ही किन्तु साधारण से भिन्‍न है । पाइ्चात्य आ्राचायों ने अ्रतुभावों के 
दो प्रकार माने हँ--एक तो बे जो बिल्कुल वाह्य श्ौर प्रत्मक्ष क्रियाश्रों से 
सम्बन्ध, रखते हैं, ज॑से- भागना-दौड़ना-लोटना आदि इनका पश्रभिनय सहज में हो 
जाता है; दूसरे वे हैं जो शरीर के भीतर के ग्रवयवों से सम्बन्ध रखते हैं, जैसे 
रुधिर की शिराओ्रं के संकुचित हो जाने से मुंह का पीला पड़ जाना, मुख का सूख 
जाना । -ये अपने-आप हो जाते हैं, इन पर हमांरा अधिक वश' नहीं होता, जंसे 
स्वेद । ऐसे ही श्रनुभावों को श्रलग करके उतको सात्विक भाव-कां नाम दिया' 
गया हूं । इतका सम्बन्ध ब्राय: '४६ध६०॥0007" या 08ए7)97060 
७/ए९०' स्वत्त:चालित संस्थानों (/॥70आ9700 9५४/आआ४8) से है । वैवर्ण्प 
उत्पन्त करते के लिए सरतमृ्ति ने ताड़ियों का पीड़न या दबाना बतलाया है-- 
'मुखबर्णपशवबृत्या नाह़ीपीदनयोगतः?---(नाव्यूशास्त्र, ७।१०४) । श्राजवाल के' 
लोग भी नाड़ियों के संकोच ही को इसका कारण मानते हैं। इस विषये में 
डावित का वर्शान पढ़िए :--- द 
“५8 [8]06989 छा ॥6 इपविए७, ॥0ज0एछ', 9 ])07प90ए 
॥7 |4/ए६. 900॥, 0: 5४०ए०ए० ५, '(पघ8 0 08 १४चच४07)0007 
०87076 00७॥९8 476०08७व 0 हपतो # प्रात्चा]0" 88 (0 5008५ 8 ' 
- (0786007॥ :0[ 6 छा00] 80७468 0 ॥॥0 #ंधा। | 
“+ (87१65 420/ए।॥॥ छ[आ९2590॥ णएत है8 शिवठाणोी5 शी शा ' 
ह बाते #ैपा।4ई (जए्ट७ 307) 
सात्विके भाव के सम्बन्ध में श्राचार्यों का मतभेद है |. साहित्यदर्पणकीर भें! 
इनका सम्बन्ध संत्व नाम के आत्मा में विश्राम को प्राप्त होने बोले रस के 
प्रकाशक प्रान्तरिक धर्म से माता है---सत्त्य॑ नाम स्वात्मविश्वामप्रकोशकारी 
कश्ननान्तरोधमे:” ( साहित्यद॒पंण, १॥१६४ की वत्ति )--“दशरूंपकेकार का भी 
ऐसा ही मत है, उन्होंने सत्व॑ं की इस प्रकार परिभाषा वी है 
परदु/खहर्षादिभावनायामस्यन्तानुकूज्ञान्तःकर ण॒र्व॑ ८ संत्व म्‌ 
.  “दशस्पक (४।४ कीं व॒त्ति) 
श्र्थात्‌ पराये'द:ख और हमे की भावनाओं में प्रत्तः-करण की अत्यधिक . 
अनुकूलता सत्व कहलाती हैँ, इसी से अ्रश्ु-रोभाव््यादि होते हैं। रजोगुरग औरं' 
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तमोगण से रहित मन को भी संत्व कहते हैं । श॒द्ध मन से सम्बन्ध रखने के 
कारण य॑ सात्विक कहलाते हैं, यह मत “सरस्त्रतीकर्ठाभरण” के रचियता 
भोज का हू । द 
सत्व का श्रर्थ प्राण का भी हूँ। स्तात्विक का प्रथ प्राण अर्थात जीवन-क्रिया 
से सम्बन्ध रखने वाले भावों का लगाया जाय तो उनका (सात्विक भावों का) 
अलग उल्लेख होना सार्थक हो जाता है। रसतरज्िणी का यही मत मालूम 
होता है---सत्त्य॑जीवशरीर॑ तस्य धर्मा। सास्त्रिकाः? (भ्रीरामंदहिन मिश्र के 
काव्यद्पण में उद्धृत, पण्ड ७४) । द 
&€ सिन्‍न-भिन्‍न सानसिक दशाओं में मनोबेग के रूप :--इस संम्बन्ध में 
हमारे यहाँ भ्रधिक नहीं लिखा गया हूँ । बालकों में कोध या भय जो रूपोधारण 
करता है वह प्रौढ़ में नहीं । इस विषय में रस-सिद्धांस्त को विशेष गति देने की 
आवश्यकता हैं | हमारे यहाँ रसों का विभाजन प्रकृतियों के श्रन॒ुकूलः भ्रवश्य है 
किन्तु एंक ही रस का भिल्‍्त-भिन्‍न श्रवस्थाओं में विविध रूप नहीं बतलाया गया 
है । मनोवेगों का सापेक्षत्व मानना पड़ेगा, इसके व्याबहारिक उदाहरण हमको 
साहित्य में मिलते हैं । भत्‌ हरि ने श्रवेज्धांर-शतक में जिन बातों की. प्रशंसा की है 
यैराग्य में उनकी बराई की है । जो बात साधारण मनृष्य के लिए भयानक है 
चीर के लिए तहीं । भयानक की स्वह्॒पं॑ मात्रा में हमको साहस का - आनन्द 
मिलता है । | है" के 8० 28 
हमारे यहाँ रसों के श्रौचित्य-प्रतीचित्य करा प्रश्त उंठाकर भी बहुत महत्त्व 
का कार्य किया गया हैं | बड़ों की हँसी करना और कमजोर पर वीरता दिखांना 
रसाभास माना गया है । मनोवेगों के विवेचन में यह बंड़ी देन है ।' 
. मेकडबूगैल ते मनोवेगों का 'मूल सहज प्रवुत्तियों ( [77008 ) में 
माना है | मनोवेग स्वाभाविक प्रवृत्तियों के भावात्मक पक्ष हैं । इन प्रवृत्तियों की 
. संख्या में मतभेद है । हमारे यहाँ के नौ या दश रसों के 
. रस और सहज स्थायी भावों को संस्वन्ध भी इन सहज 'प्रवृत्तियों से 
_.  ग्रवृत्तियाँ । « दिखाया जा सकता है किन्तु यह नहीं कहा जा सकता है 
...,.. .- कि इंत स्थायी भावों की - संख्या किसी विज्ञेष सची के 
अनुकल है, फिर भी ' सभी . स्थायी “भाव -किसी-त-किसी ' सहंज' प्रंबृत्ति से 
सम्बन्धित हें ।। | «४: # <-म '« 
हमारे यहाँ जो सम्चारी भाव माने गये.हेँ उनमें से कुछ तो इत स्वाभाविक 
प्रत्॒ त्तियों से सम्बन्धित हूँ किन्तु अधिकेांश उनसे बाहर हें। यही. अ्रच्तर स्थायी 
और संझू्चारी भावों में है। संब्चारी भावों का सम्बन्ध इन सेसगिक प्रवत्तियों 
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या प्रारम्भिक आवश्यकताशरों से सीधा नहीं है । स्थायी भावों का सम्बन्ध सीधा 
आत्मरक्षा से है। नीचे की सूची में रसों के स्थायी भावों का सम्बन्ध सहज 
प्रवुत्तियों से दिखाया जाता हैँ :-- 
: १. श्ुज़ार का सम्बन्ध प्रजनन ( िकवापंगहु ) और सामाजिक या एक 
साथ रहने की प्रवृत्ति (56029! घाएे (जादएुएां०७७ [798006:७ ) से है । 
२. हास्य का सम्बन्ध हास्य ( ॥.5घष्ठी!छा' ) से हू । 
३. करुण के स्थायी शोक का सम्बन्ध शारत्तप्राथना ( ॥]/99०७) ) और 
प्रधीनता-स्वीकृति ( 5एआएछ०॥ ) से हैं 
४. रौद्र का सम्बन्ध लड़ाई की प्रवृत्ति ( 4॥8]700 ० (0770७6 ) 
से हे । | । 
५, वीर का सम्बन्ध अस्तित्व-स्थापन ( 055आ४ए७ ) भर प्राप्तीच्छा 
( 5०वुपांशं॥07 ) से है । आओ 
६. भयानक का सम्बन्ध भागने की प्रवृत्ति ( [9900 ए 8600७ ) 
से है। 
७. भ्रदभत का सम्बन्ध श्रौत्युक्य ( (पा0७४9 ) से है। . 
८. वीभस्स का सम्बन्ध विकर्षण ( [९७))७)७७७॥ ) से है। 
६, वात्सल्य का सम्बन्ध सत्तान-स्नेह ( [2/७॥70] [798॥70/ ) से है । 
न्तोट ; शाल्त्रस में कोई प्रवृत्ति नहीं होती, यदि हो सकती हैं तो 
अ्रधीनता-स्वीकृति ( 5प॥78907 ) की. प्रवृत्ति। शायबव इसीलिए शात्त 
को नाट्यरसों में नहीं माना हैँ भ्रौर वात्सह्य को स्वतन्त्र रस माना है । 
हमने सञ्चारी भावों के विषय में बहुत कम कहा है, किन्तु इनका विशेष 
महत्त्व हु । इनकों व्यभिचारी भाव भी कहते हैँ। इतकी परिभाषा साहित्यदर्पण 
में इस प्रकार दी हे :-- 
'विशेषादाभिमुस्येन 'चरणाद्व्यभिचारियु: 
पथरी भाव - स्थायिन्यु न्सरननिर्सग्नासयस्तिशध्य तदिदाः ॥! 
जि “-साहित्यदपंण (३११४०) 
विश्वष रूप से श्रर्थात्‌ मुख्यता के साथ चलने के -कारण व्यभिचारी कह-. 
लाते हूँ । ये स्थायी भाव में श्राविर्भत श्र तिरोभूत होते रहते हैँ । स्थायी भाव 
स्थिर रहता हू किन्तु ये झ्ाते भ्ौर जाते रहते हें । व्यभिचारी भनुष्य भी व्यभि- 
चारी इसीलिए कहलाता है कि वह विशेष रूप से श्राता-जाता रहुता है या विविध 
स्थानों में प्राता-जाता हैं । व्यभिचारी भाव: भी विविध रसों में श्राते-जाते'हैं । 
 झाचाये केशवदासजी ने राम-राज्य में इन्हीं व्यभिचारियों का भ्रस्तित्व माता है। 
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वहाँ मनुष्य कोई व्यभिचारी नहीं था, भाव ही व्यभिचारी थे--भावे जहाँ 
व्यभिचारी! | ये तेतीस होते हें । 
स्थायी भाव दबता नहीं हुँ। सञ्चारी डबते-उछलते रहते हैं, देखिए 
_साहित्यदर्पणकार क्‍या कहते हैं :--- 
अधिरुद्धा विरुद्धा था यथ॑ तिरोधातुमक्षमा। । 
स्थायी भाव आस्वादाह् रकन्दोइसी सावः स्थायीति संभतः 9! 
“-साहित्यद्पंण (३१७४) 
अ्रविरुद्ध था विरुद्ध भाव जिसको दबाने में ग्रसमर्थ रहते हें, श्रास्वाद श्रर्थात 
. रस-रूपी अंकुर का जो कन्द ( जड़ ) है वह स्थायी भाव कहलाता है । 
हमारे यहाँ के श्राचार्यों ने मनोवेगों को ठकसाली रुपयों की भाँति बिल्कुल 
अलग-प्रलग नहीं माना है। हर-एक स्थायी भाव एक समुद्र के समान है जिसमें 
स॒म्म्चारी भावों की लहरें-दी उठती रहती हें--कक्लोक्षा इंच वाश्धो!। मनोदेग 
( िा070ा7 2) गतिमान संस्थान है। सञ्चारी भाव उसकी गति के पद हूँ 
किन्तु इसके बदलते हुए भी मनोवेग का एक व्यक्तित्व रहता है, वही स्थायी 
भाव का स्थायित्व हुँ। सञ्चारी भावों के कारण ही कसी-की रस की पहचान 
की जा सकती है, जैसे वीर झौर रौद्र में श्रालम्बन भौर उद्दीपंत प्राय; एक 
होते हैं किन्तु उनके संज्चारी श्रलग होते हैँ । बीर में धृति ( धैर्य ) और हर्ष 
हीते हू; रोद्र में मद, उग्रता, चपलता आदि सल्चारी रहते हैं । द 
. वास्तव में स्थायी भाव श्र सम्चारी भाव दोनों ही भाव हैं । 
यहाँ पर भाव मनोविज्ञान का शुद्ध भाव अभिप्रेत नहीं है वरन्‌ इसका भ्रभिप्राय 
साहित्य के भाव हैं जो श्रपनी प्रवुत्यात्मकृता के कारण मनोवेगों के व्यापक, रूप 
होते हैं । स्थायी भाव सजञ्चारियों की अपेक्षा अ्रधिक स्थायी, व्यापक और 
' हमारी प्रारम्भिक सहज वृत्तियों के श्रधिक निकट होते हैं। पाश्चात्म मनोविज्ञान 
. का वर्गीकरण मौलिक ( ए0787ए ) और व्यूत्पन्न ( [2867ए80 ) इससे 
भिन्न हैं! 
स्थायी भाव कब सब्चारी होता है +--हमारे यहाँ के आच्ता्ों की यह 
विशेषता रही है कि न तो उन्होंने बाहरी कारणों में विच्छेद-बुद्धि से काम 
लिया, न मानसिक दक्शाओं में । बाहरी कारण भी उद्दीपनों से मिलकर एक 
संश्लिष्ट संस्थान का रूप धारण कर लेते हैं और स्थांबी भाव तथा सबज्न्चारी 
भाव भी मिलकर एक संस्थान बनते हे । मनोवेग चाहे जितना मुख्य. क्‍यों 
हो झ्मिश्चित होता उसकी हीनता का चिंह्न है। परिवर्तन: जीवम का लक्षण 
है। केवल स्थायी भाव ही रहें तो जी ऊत्र उठे। सौन्दर्य के लिये भी तो नवीनता 
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की ग्रावश्यकता रहती है, सञ्चारी भाव स्थायी भाव को यही सजीवता देते 

रहते है । शव ज्भाररस के रसराजत्व का एक यह भी कारण है कि उसमें अधिक- 

से-अधिक सम्म्चारी भाव आजाते हेँ। रसों में सज्चारी-ही-सब्चारी नहीं 

होते वरन्‌ दूसरे रस के स्थायों भी गौण होकर सण्चारी बन जाते हें, 

जैसे श्रद्भार और वीर में हास, वीर में क्रोध भर शान्त में वीभत्स (इसी 

प्रकार अन्य रसों का भी हो सकता हूं) 

भारतीय ग्राचार्यों ने रसों की शत्रता और मैत्नी पर ध्यान दिलाकर हमको 

यह बतलाया हैं कि कौत रस किससे मेल खा सकते हैँ। हास्य के-साथ करुणा 

का योग नहीं हो सकता, न श्रृद्भार के साथ 

रस की मेत्री और वीभत्स का। कुछ रस ऐसे हैं जिनका एक आलम्बत 

शत्रता . में योग नहीं हो सकता, कुछ का एक श्राश्नय में। 

है श्रुद्धार और वीर का एक भ्ालम्बन में योग चहीं हो 

सकता । जिसके प्रति प्रेम दिखाया जाय उसके प्रति बीरता के भाव नहीं दिखाये 

जा सकते, जैसा रावण ने किया था। एक ही श्राश्नय (भावों के श्रभुभवकर्ता ) 
में बीर और भयानक का थोग नहीं हो सकता । 

रक्ष-शस्त्र के आचार्यों ने यह भी विवेचन किया है कि दो साथ-साथ वे 

श्रानें वाले रसों को किस प्रकार साथ लाया जा सकता है | इस बात का व्याव- 

. हारिक उदाहरण हमको शाकुन्तला में मिलता है | महाराज दुष्यन्त शकुन्तला के 

... वियोग में दुःखित बेठे थे । .इच्ध. की. शोर से मातलि उनसे सहायता मॉगने 

के लिए श्राता है । वह दुष्यत्त के सा और विदृषक माधव्य को पीठता है । 

यद्य पि दुष्पन्त अन्यमतस्क थे फिर भी सखा के आ्रात्तताद से उनका क्रोध जाग 
उठा और बे इन्द्रलोक जाने को. तैयार होगये । 

दशरूप्‌ककार ने. नाटक के श्राठ:ही रस माने हैें। उनमें अृज़ार, 

वीर, त्रीभत्स और रीोद्र को. मख्य भाना है और इनसे कऋरमशः 

न उत्पन्न हुए हास्य, श्रदृभुत, भयानक भर करुण को 

मुख्य और गोरा गौणा कहा है (भरतमुनि ने; भी ऐसा माता है) । इन 

रस... चार प्रधान रसों की चार मानसिक वृत्तियाँ भी. मानी हे । 

द ये ही मनोवृत्तियाँ उनसे उत्पसत गौण रसों में रहती है । 

इस प्रकार शज्भार और हास्य में, विकास ( जैसे कली खिल जाती है ), वीर 

और भ्रदुभुत में विस्तार (फैलाब, जैसे धृश्राँ या. हवा पाल जाती है, वीर अ्रपनी 

सत्ता व्याप्त कर देना चाहता है, श्रदुभुत में द्रष्टा का चित्तः श्रालम्बन की 

. महत्तासे, व्याप्त ही जाता है), वीभत्स श्रीर भयानक में क्षोभ, ( णैसे, पाती 
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उबल उठता है), वीर-रौद्र तथा करुण में विक्षेप (इधर से उधर होना) की 
मनोवृत्तियाँ रहती हैँ । यद्यपि एक रस से दूसरे के तिकालने की बात बहुत 
वैज्ञानिक नहीं है तथापि इसमें दो बातें विशेष मूल्य रखती हैं, एक तो यह कि 
श्रृद्भधार और बीर का अ्रनुभव विकास औौर विस्तार के कारण सुखद है तथा 
चूसरी थहू कि वीभत्स श्रौर रोद्र का अनुभव क्षोभ और विक्षेप के कारण 
दुःखद है । द 

इन रसों के विईलेषण में एक बात श्रौर देखी जा सकती है । इन जोड़ों 
में से एक में भाश्रय की प्रधानता और दूसरे में हीनता श्रौर दीनता रहती है । 
श्रद्धार में श्राश्नय की दीनता भ्रवध््य रहती है किन्तु पुर्ण प्रसन्‍्तता के साथ । 
हास्य में आश्रय की प्रधानत्ता रहती है !. वीर में आश्रय अपनी श्रेष्ठता का 
अनुभव करता है, श्रद्भूत में श्राश्नयः श्रपणी हीनता के साथ आलम्बन की 
श्रेष्ठता की मानसिक स्वीकृति देता है। वीभत्स में भी श्राश्रय की श्रेष्ठता 
रहती है, वह भ्रालम्बन को नीचा श्रीर हेय समझता हैं। भयातक में आ्राश्रय 
भ्रपनी हीनता को स्वीकार करता हुआ उससे भागता है। वीभत्स से भी लोग 
भागते हैँ किन्तु अ्रपनी श्रेष्ठता के साथ। रौद्र में आश्वय अपने को बड़ा 
समभता है, करुण में वह दीन हो जाता है। यह बात सब्चारियों के 
अध्ययन से स्पष्ट हो जायगी । द 

पाश्चात्य मनोविज्ञान के अ्रनुकूल रस-सिद्धास्त की पूरी-ूरी: व्याण्या नहीं 
हो सकती हैे। रप्त-सिद्धान्त हमारे देश की उपज है और वह हमारे यहाँ के 
दार्शनिक विचारों से प्रभावित हे। रस उस आआत्मतत्व- पर अवलम्बित है 
जिसका सहज गुरा आासन्द है । यहू चिन्मय, अ्रस्तण्ड, प्रकाशमय और 
वेद्यान्तरशन्य है प्र्थात्‌ उत्त समय दूसरी वस्तु का ज्ञान नहीं रहता है! यह 
ग्रवस्था केवल मन को मानने वालों की कल्पना में नहीं श्रा. सकती । भ्राजकल 
का मनोविज्ञान (05ए०॥००६७9) भर्थात्‌ साइक (2570॥6) याती श्लात्मा 
' का विज्ञान कहलाता है किन्तु उसमें प्रात्मा के उसी प्रकार दर्शन नहीं होते 
जिस प्रकार कि दृकान के मालिक की मृत्यु के पहचाव्‌ उसके नाम पर चलती 

हुईं भ्रौर विज्ञापित दुकान में उसके। पता नहीं चलता । 


१० ; रस-निष्पति 


नाटअश्षास्त्र के रचधिता ख्यातिनामा भरतमति रफ़त-सिद्धान्त के मूल 
प्रवत्तेक माने गये हैँ । उनका ग्रन्थ अपने क्षेत्र में अद्वितीय हू किन्तु 
उन्होंने रस के सम्बन्ध में जो बतलाया हूँ वह ऐसा 
तृत्र की व्याख्या गोल-भठोल है कि उसके वास्तविक प्राकार के सम्बन्ध 
में मनचाही कल्पना की जा सकती हैँ। भरतमुत्ति का 
मूल सूत्र इस प्रकार है :--- ' 
। “'विभावानुभावध्य भिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति।! 
है है हे. +नव्यशारुन्न (पृष्ठ ७१) 
ब्रर्थातू विभाव ( तायक-लायिका श्रादि झआलम्बन भ्ौर वीणा-वाद्य, 
चर््रज्योत्सना, मलय-समीर आदि उद्दीपन ), श्रनभाव ([ प्रश्न, स्वेव, कम्पादिं _ 
भावसूचक शारीरिक विकार और चेष्टाएं ),व्यभिचारी भाव (हफ, मंद, उत्कण्ठा, 
श्रसूया; रति, शोक, उत्साह आदि स्थायी भावों के सहचारी भाव) के 


संयोग से रस की प्राप्ति होती है। इसमें संयोग और निष्पत्ति दब्द विवाद के 


विशेष विषय' रहे हैं !. यह सूत्र प्राचारयों के मस्तिष्क के लिए व्यायामशाला बस 
मंया हैँ। इसकी व्याख्या करने वालों में चार प्रासार्थ मुख्य हैं। उनके नाम 
इस प्रकार हे-- (१) भट्टलोललट, (२) श्रीशडू क, (३) भट्दनायक, (४) 
ग्रभिनवगुप्ताचार्थ । इसके मतों का पृथक्‌-पृथक्‌ संक्षेप में विवेचत किया जायगा । 

१, भद्॒ल्लोल्लट का उंस्पत्तियाद :--इस सूत्र के प्रथम व्याख्याता हैं 
भट्टलोल्लट । ये मीमांस-सिद्धान्त के मानने च्ाले थे । उत्का मत है कि रसादि 
स्थायी भाव नाथिकादि विभावों द्वारा: उत्पलत, होकर तथा उद्यान, चन्त्र- 
ज्योत्स्तांदि उद्दीपनों द्वाश उद्दीप्ते होकर (जैसे: जलाई हुईं भ्राग घी से श्र तेज 


हो जाती है) एवं कटाक्ष, भुंजक्षेपे, अश्ु, 'रोमॉन्चॉदि 'अनुभाषों भ्र्थात्‌ वाह्म 


व्यञ्जकों द्वारा प्रतीतियोग्य भ्र्थात्‌ जानने मोग्येत्बनकर-(व्यकूत्त होकर) भ्रीर 


: उत्कण्ठादि व्यभिचारियों हारा पुष्ट होकर दुष्यन्त राफ्रादिं भ्रनेक्षा्ों में (उन 
पात्रों में जिनका कि नूट श्रनुकरण करते हैं) रसरूप से रहता है । कप की 


समानता के कारणु-मट में, वह .रस आरोपित होकरसाम[णिकों ,( दशकों)... 


को उनके (नढों के) भ्रभितय-कौशल' द्वारा चमत्कृत,, कर, देता है, अर्थात द 


उनको प्रसन्‍त कर देता है --- 


रस-निष्पत्ति--भटहलन्नोल्लट का उत्पत्तिवाद ह १४४ 


ललनादिमिरालग्बनतिभात्रें! स्थांयी रत्यादिको जनितः, उद्यानादिभिरु 
हीपनविभाष रुद्दीपितः, अनुभावे! कथाक्षभुजक्षेपणादिभिः अतीतियोग्यः कृतः, 
व्यभिचारिमिरत्कण्दादिमिः परिपोषितों रासादावनुकार्य रस/ । नदे तु तुस्यरूप- 
तानुसंघानवशादारोप्यमाणः सामाजिकानां चमत्कारहेतु॥? 
“+काव्यग्रद्यीप (पष्ठ ६३) 

यह मत काव्यप्रकाश के वर्णन से मिलता-जुलता हैँ किन्तु काव्यप्रकाश में 
भद्वलील्लद की व्यास्या में श्रनुकाय के चीचे अ्रनुकत्ता नट तक का उल्लेख हुँ--- 
मुख्यया वृत्या रामादावनुकाय॑ तब पतानुसन्धानाननतकेडपि अतीयमानों 
रसः ? ( काव्यप्रकाश, ४।३८ की चत्ति म॑ भद्दल्ञोल्लट के मत्त से )। इसलिए 
काव्यप्रकाश के टीकाकार लिख दिया करते हूँ 'सामाजिकरिति शेष/! | सामाजिक : 
का स्पष्ट उल्लेख काव्यप्रकाश में नहीं है किन्तु व्यज्जित अवश्य हे । व्यड्भभार्थ 
की पूर्ण 'प्रभिग्यक्ति के लिए ही कावब्यप्रकाश का उद्धरण न देकर काव्यप्रदीप 
का उद्धरण दिया गया है। जो लोग भट्टलोल्लट के मत को नट से श्रागे नहीं 
ले जाते वे गलत नहीं है । वे काव्यप्रकाश के शब्द के आगे नहीं जाना चाहते । 

भिनवभारती के और काव्यप्रकाश के मिरूपरा में, एक यह विशेष 

अन्तर है कि उसके अनुकूल भट्ठलोल्लट अ्नुभावीं को रस की उत्पत्ति का श्रेय 
देते हैं। श्रम भाव को अर्थ है विभावों से उत्पन्न, अभिनव के मत से वह सज्न्चारी 
का विशेष स्वरूप है । 

मत का सारांश ; इस मत में निम्नोल्लिखित बातों की विशेषता हूं :--- 

. (क) स्थायी भाव का सूत्र में उल्लेख नहीं हे किन्तु इस गत में उसका 
रस के मूल रूप से पृथक्‌ उल्लेख हुआ है,. स्थायी भाव के साथ संयोग माना 
गया. है । ' क्‍ 
.. [(ख) यह स्थायी भाव झालम्बन विभावों से उत्पत्त होता है ( इसी. 
से इसको उत्पत्तिवांद कहते हैं ) एवं व्यभिचारी भावों से पृष्ट होकर 
अ्नभ्षावों द्वारा व्यक्त होकर अनकार्य में रसरूप से रहता है। निष्पत्ति का 
अर्थ उत्पत्ति है। | 

(ग) नट में यह रहता नहीं हैँ वरन्‌ रूप की समानता के कारण उसमें 
झारोप होता है, इसीलिए इसको 'आझरोपवाद भी कहते हैं। श्री कन्हुँयालाल 
पोह्ार ते ऐसा ही कहा हैं । 

(ध) अभिनय की कुशलता से अभझ्रारोपित स्थायी: भात्र सामाजिकों में 
चमत्कार का कारण ब्नन जाता है । दा के ॥+२2 

भट्दलोल्लट के अ्रनुसार रस की मूल रूप से रामादि. अनुकार्यों में उत्पाधों- 


१४६ ह सिद्धान्त और श्रध्यथन 


त्पादक वा कार्य-कारण-भाव से उत्पत्ति होती है । न की अ्रनुक्ृति की सफलता 
से उत्पन्न सामाजिक के मन में चमत्कारजन्य श्रानन्द रस बन जाता ह 

भटइल्नौतल्तट के मत की समीक्षा +--भट्टलोल्लट ने रस के लौकिक विपयगत 
पक्ष को महत्ता दी है। विभावन के लिए भी कुछ सामग्री श्रपेक्षित होती हें, 
लोललट ने उसकी शोर संकेत किया है । कवि-कल्पना के भी नायक-नागिवाश्रों 
का कोई-न-कोई श्राधार लोक में होता है। इसमें रस की निराधारता तो नहीं 
रहती है किन्तु प्रन्‍]्न यह उपस्थित होता है कि मूल अनुकार्य पहले तो हगारी 
पहुँच से बाहर रहते हैं और दूसरे भाव हममें किस प्रकार की उत्पत्ति करते 
हैं. वे लज्जा या ईए्याँ भी उत्पत्त कर सकते हैं ? इसका उत्तर देने के लिए 
भट्ुतायक की आवश्यकता थी । लोललट की व्याख्या में एक शास्त्रीय दोष तो 
यह निकाला गया है कि स्थायी भाव का उल्लेख भरत के सूत्र में नहीं है । 
उन्होंने स्थायी भाव को रस से पृथक्‌ नहीं माना है, इसीलिए उन्होंने प्रपने 
सूत्र में उसका उल्लेख नहीं किया है| यह ऐसी वस्तु भी नहीं है जो पहले 
ग्रंपुष्ट रूप से रहती हो भौर पीछे से पृष्ट . होकर रस का रूप धारणा करे । 
विभावादि के बिना मल प्राश्र्र में स्थायी भाव हो ही नहीं सकता, फिर उनसे 
उसको पुष्टि कसी ? 

इस सम्बन्ध में दूसरी आपत्ति यह उठाई गई. है कि स्थायी भाव कार्य 

नहीं | यदि यह कार्य मारा जाय तो विभावादि को निरित कारण मानता 
जायगा। निर्मिच्त कारण ( जैसे कुम्हार ) के नष्ट होने पर कार्य बना रहता 
है किन्तु विभावादि के नष्ठ होने पर रस भी नहीं रहुता हैं। विभावादि 
कारक वा जनक कारण नहीं हों सकते भ्रौर न वे ज्ञापक कारणा ही हो सकंते 
हैं । ज्ञापक कारण ( जैसे अँधेरे में रखखे हुए घट का दीपक ) तो तभी हो 
सकता है जबकि ज्ञाप्य पहले वर्तमान हो । भट्टलोल्लट तो उत्पत्ति मानते हैं। 
यदि मान भी लिया जाय कि रस उत्पत्त होता है तो भी यह प्रस्न रहता है कि 

दर्शक में किस प्रकार संक्रमित होता है। वास्तव में बात प्रह है कि जहाँ 
रति होगी वहाँ रस होगा, रति यदि दुष्यन्त श्रादि में है तो सागार्जिक' में रस 
कहाँ से भ्रा सकता है ? यदि यह कहा. जाय कि झनुकरण की. सफलता से 
आता है तो भ्रनुकार्य को देखे बिसा अनुकरण को सफल या विफल किस 
प्रकार-कहा जा सकता हूँ ! श्रनुकार्य हमारी पहुँच से परे है। प्रनुकर्ता में उसको 
. आरोप होता हैं। आरोपित रस दर्शकों में" भी जिस चम॑ंत्कार को झत्पस्त 
करेगा उसमें झ्राधार के मिथ्यात्व की कसेक रहेगी । साहित्यदर्षणकार मे 
अनुकार्य में रस मानते में दोष बतलाते हुए कहा है कि अ्रलुकार्य का 


रख-निष्पत्ति--श्रीशकू क का अ्र]ुमितिवाद १२९७ 


रस उसी में सीमित रहेगा श्रौर यह लौकिक॑ होगा । उसके द्वारा दुःख से सुख 
की व्याख्या नहीं हो सकती । रोहिताइव के मरने पर दौव्या को वास्तविक ही 
शोक हुग्ना होगा | उस स्थिति में आनन्द कहाँ ? 

- श्रीशक्ु के का भ्रनुमितिबाद !--इन आपत्तियों से बचने के लिंए 
श्रीशंकुक ने अपना अनुमितिवाद निकाला | वे नैयायिक थे। उन्होंने रस की 
निष्पत्ति गम्यनामक-भाव से मात्ती हैं। नट जब नाटकादि में रामादिं अनुकार्यों 
के भावों का ज्ञात प्राप्त कर अपनी शिक्षा और भ्रभिनय के अ्रभ्यास हारा 
रज्मज्च पर कारए (विभाव), कार्य (प्रनुभाव), सहचारी (सज्चारी भाव) 
की अपनी कला में प्रदर्शित करता हे तब वे (विभाव, अनुभाव) कृत्रिम होते 
हुए भी ऐसे नहीं माने जाते श्रौर इत नामों से पुकारे भी जाते हैं, श्र्थात्‌ नट 
को रामादि के विभाव कहते है श्ौर उसके भुजक्षेप, अश्रु आदि श्रन भावों को राम 
के ही अनभाव कहते हें-- कृत्रिमेरपि तंथा्नभिमन्यमानर्विभावादिशब्दध्य- 
पदेश्य: ? ( काब्यप्रकाश, शश८ की वृत्ति में श्रीशक्नू क के मत से )। उन्हीं 
विभावादि के संयोग से अर्थात्‌ गम्य-गमक-भाव से अथवा अनुमेयानुसापक-भाव 
से (विभावादि शमक या श्रनुमान कराने वाले हैँ और रत्यादि स्थायी भाव 
सम्य हैं श्र्थात्‌ उनका अनुमान किया जाता है) स्थायी भाव का अनुमात किया : 
जाता है (अर्थात्‌ नट के भ्रभितय को देखकर दशक अनुमान करते हैं कि उसमें 
रति वा क्रोध वा उत्साह है) । यद्यपि रत्यादि भाव अनुमित-मात्र हैं और 
वास्तव में बे नठ में होते भी नहीं हैं तथापि वे सामाजिकों की वासना ([पूर्वानि- 
भवजन्य संस्कारों) द्वारा चर्ब्यमम्राण होकर सामाजिकों में रस का रूप घारण 
कर लेते हैं । यहाँ संयोग का प्रर्थ गम्य-्गमक-भाव है । 

सामाजिकों के अ्रनुमान का आधार मिथ्या होता हूँ किन्तु वह नितान्त' 
निरर्थक नहीं होता हैँ । उसमें ग्रर्थक्रियाकारित्व (व्यांवहारिक उपयोगिता) 
रहता है । रज्जु के सर्प को देखकर भी भय उत्पन्न: हो जाता है और कभी-कभी 
भयवश्ञ मृत्यु भी हो जाती है। कुज्कटिक श्रर्थात्‌ क्रुहरे को धुप्नां समकर भाग 
का ग्रनुमान कर लिया जाता है (चाहे पीछे से अनुमाता को अपत्ती भूल पर 
लज्जित होना पड़े) .। सामाजिक लोग चित्रतुरज्भन्याथ (तसवीर के घोड़े की 
भाँति जो कागज होते हुए भी घोड़ा कहा जाता हैं श्रौर घोड़ा न होते हुए भी 
उसके धोड़ेपन से इन्कार नहीं किया .जा सकता है) नंद को राम, दुष्य॑त्त आदि 
मानने लगते हैं। उनकी यह प्रतीति विलक्षण होती है । न तो यह राम को 
राम-कहने-का-सा संम्धंक ज्ञान है, ते यह राम को राम न समझकर कृष्ण 
सप्तमेन्का-सा  सिथ्या ज्ञोंत है, न यह राम हैं, अथवा राम नहीं-का-सा 
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संशय-ज्ञान है और न 'यह राम-का-सा है, ऐसा सादृश्य-ज्ञान हैं । यदि यह 
प्रन्‍नन किया जाय कि जब चित्रतुरद्धन्याय का ज्ञान चारों प्रकार के किसी ज्ञान 
में नहीं भ्राता तो उसकी सम्भावना ही क्‍या, तो उसका उत्तर यह विया 
जायगा कि जो चीज होती है बह यदि किसी शास्त्र की व्याख्या में न श्राय तो 
शास्त्र की ही कमी है--'प्रत्यक्षे कि प्रमाएँ!। यद्यपि साधारणतया भअनुमान- 
मात्र से सुख-दुःख की प्रतीति नहीं होती (अश्रग्ति के श्रनु मान से चाहे भ्राशा 
बँध जाय किन्तु ठंड दूर नहीं होती ) तथापि नाटक में नट की कला के सीन्‍्दर्य 
के कारण (सौन्दर्थथलात्‌) ओर सामाजिकों के पूर्वानुभवजन्य संस्कारों के 
कारण ('सामाजिकानां वासनथा चब्यमाणों रसः--काव्यप्रकाश, ४।२८ की 
 क्षेत्ति से श्री शक्षूक के मत से) वह भ्रनुभमान भी रस की कोटि को पहुँच जाता 
हैं। अभिनवगुप्त द्वारा 'अभिनतव भारती में श्रनुमात की श्रपेक्षा अ्नुकरण पर 
ग्रधिक बल दिया गया है। उन्होंने सामाजिकों के चर्बण को भी मानसिक 
ग्रनुकरण का ही रूप माना है । क्‍ 

मत का सारांश ; काव्यप्रकाश के अनुकल श्रीव्वंकुक के मत का सारांश 
इस प्रकार है: द 

(क) वास्तविक रूप से श्रतुकायों (दुष्यन्त, शकुन्तला, रामादि) को ही 
विभाव कह सकते हैं, उनके ही अनुभवों और सम्चारियों को अनभाव शौर 
. ग्रश्न्चारी कहेंगे । 

(ख) नट इनका अनुकरण करता हैँ । सामाजिक लोग चित्रतुरज़्स्याथ से 
नट को ही अनुकार्य समझकर उसके श्रनुभावादि (क्रोध में दाँत पीसकर मुट्ठी 
दिखाना, शोकावेग में बाल नोचना, छाती ठोकना, जमीन पर गिर पड़ना 
ग्रादि) द्वारा उसमें स्थायी भाव का भ्रनुमान कर लेते हैं । 

यद्यपि श्रनुमान का श्राधार कृत्रिम होता है तथापि नट की कला के कौशल 
से पूर्वानुभव के संस्कारों से युक्त सामाजिकों के मन में वह स्थायी भाव का 
प्रनुमाव ही रस बन जाता है । 

.. इस मत के, भ्रतुसार मठ का चित्रतुरज़जन्याय दुष्यन्त से तादात्म्य कर उसके 
अ्तृभावादि द्वारा गम्य-गमक वा पअनुमाप्य-अ्न्‌ मापक-भाव से सामाजिकों द्वारा 
. रस की भअनुमिति होती है । 

श्रीशछ के के मत की समीक्षा : श्रीशंकुक ते दो बातों पर जोर दिया है, 
एक अनुकरणा दूसरा अनुमान । विवेचन करने पर श्रीक्कुक की दोनों ही 
.. आधारबिलाएँ बालुका-निर्मित प्रतीत होने लगती हैं। पहली बात तो यहु है कि 
. ने स्थायी भाव का और न सहचारियों का हीं श्रतुकरण हो सकता है, यवि 

ये द हा क्‍ क्‍ |] 


+$ 
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भ्रनुकरण हो सकता है, तो वेश-भूषा और अनुभावों का। अनु क्काये 
के अभाव में यह वेश-भूषा और अनुभावों का अनुकरण किस्नी व्यक्ति 
विशेष का नहीं होता हैँ श्ौर यदि होता है तो किसी दूसरे समान व्यक्ति 
का । समुद्रोल्लच्न श्रादि के उत्साह का मानसिक प्रत्यक्ष तो साघारण मनुष्य 
को हो भी नहीं सकता वास्तव में तट अपनी वेष-भूषा में उत्त स्थिति के 
नायक का साधारण रूप धारण करता हैं (शायद इसी तरह की विचार- 
धारा भद्वनायक को साधारणीकरणा की भ्रोर ले गई हो) गश्रनुकरण का कौशल 
भी दर्शक अपने अनु भव से ही जाँच सकता है । 

श्रनुमान के सम्बन्ध में सबसे बड़ी ग्रापत्ति यह है कि मिथ्या के झ्राधार 
पर सत्य की प्रतीति नहीं हो सकती । सत्य का तो एक ही रूप होता है, हर सत् 
के अनेक रूप हो सकते हें । मिथ्या या अम के ग्राधार का अनुभव अतृूभव 
नहीं कहा जा सकता । चित्रतुरख़ुन्याय से चित्र के घोड़े को घोड़ा अवश्य कह्ेंगेह 
किन्तु जब तक हम फिर तीन बरस्त के बालक न बन जाँय, 'चल्न रे धोढ़े सरपट 
: चाल! कहकर उस पर चढ़ने का ध्ाहस न करेंगे। मृग-तुष्णा के जल से कोई 
स्‍्तान नहीं कर सकता है । 

दूसरी कठिनाई यह है कि अनुमान बुद्धि का विषय है और व्यवहित 
([7707800) होता है। हम धुभ्नाँ ही देखते है, श्रग्ति नहीं देखते हैं भौर य 
धुझआँ भी मिथ्या हो तब तो वास्तविकता से दो श्रेणी पीछे हट जाते हैं । 
या भाव सीधे प्रत्यक्ष श्रनभव के आधार पर व्यर्जता हारा भावना के विषय 
बनते हैं | साम।जिकोों की वासना तो अनुभव को रख देगी किन्तु अनुमान 
अनुमान ही रहेगा । 

दूत बातों के भ्रतिरिक्त दो बातों की कठिनाई और है। इस मत्त से न तो 
इस बात की व्याख्या होती हूँ कि दृशप्तरों की रति सामाजिकों की तिरक३ 
प्रकार हो सकती है. (सीता आ्रादि पृज्य पात्रों के प्रति सामांजिकों की रति हो 
ही नहीं सकती) और त इस बात की व्याख्या होती है कि दुःखात्मक अनुभवों 
( जैसे भये और क्रोध में ) भयानक श्रौर रौद्ररस की प्रतीति किस प्रकार हो 
सकती है, विशेषकर जब रस आनन्दरूप माना गया है | द 

३, भट्टनायक का भुक्तियाद ;--+भट्टतायक का कथन हैँ कि रसकीन 
तो प्रतीति (भ्रनुभिति) होती है (जैसा श्रीज्ञंकूक ने मांवा है), न उत्पत्ति होती 
है (जैसा भद्दलोल्नट ने कहा हैँ) श्रौरत अभिव्यक्ति (जैसा कि अभिनवगुष्त ने 
उसके पीछे माना है) होती है । अनुभव और स्मृति के बित्ता रस-प्रतीति नहीं 
हो सकती | । 
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दर्शक या पाठक एक उभवतोपाश में पड़ जाता है । यदि बह श्रनृकार्थों से 
तादात्म्य करता है तो उसे शायद श्रौचित्य की .सीमा. का उल्लछून कर ,लज्जा 
का सासना करता पड़े और यदि अपने को भिन्‍तर समझता हूँ तो यह प्रश्न होता 
है कि दूसरों की रति से उसे क्या प्रयोजन 'द्वार्भ्या तृतीयो! बनने का अस्पृहणीय '« 
मूर्ख पद, वह क्‍यों ग्रहण करे ? 

भट्टनायक ने काव्यादि द्वारा रस-निष्पत्ति में तीन व्यापार माने हैं । पहला , 
ग्रभिधा जिसके द्वारा झब्दार्थ का ज्ञान होता है, दूसरा भावकत्व-व्यापार जिसके 
वारा विभावादि तथा रत्यादि स्थायी भाव साधारणीकृत होकर मेरे वा पराग्रे, 
शत्रु के वा मित्र के ऐसे बन्धनों से मृकत होकर उपभोगयोग्य बन जाते हैं | 
सीता जनकत॒नया या रामकास्ता ने रहुकर रमणी-मात्र बन जाती है । भट्ट- 
तायक के अनुकूल साधारशीक्षत स्थायीभाव का उपभोग होता है । भोग के 
व्यापार को भट्टतायक ले भोजकत्व कहा है काव्य में तीनों व्यापार होते हैं 
. किन्तु नाटक में पिछले दो व्यापार ही रहते है । भोजकत्व में रजोगुण और 
तमोगुण का नाश होकर जो दुःख और मोह के कारण होते हैं शुद्ध सतोगुण का 
उद्देक होने लगता है झौर चित्तवृत्तियों के श्ान्त हो जाने से वही श्रानन्‍्द का 
कारण होता. है । यहु मत सांख्य मत के झनुकूल है । भ्रद्नायक में संयोग का 
अर्थ भोज्य-भाजक-भाव लिंया है और निष्पतति का प्र्थ भूषित माना है :-- 

त्तस्मादि भाधादिभि। संयोगाज्नोस्मसीजकभापसम्बन्धार प्स्य निष्पत्तिक्षु - 
क्तिरिति सूश्रार्या। ।! ० 
 ““कांध्यप्रद्दीप (पृष्ठ ३६) 

भट्टनायक के मत के व्याख्याताओं में रो किसी-किसी से संयोग का. श्र्भ 
साधारणीकृत विभावादि के साथ सम्पक योग लिया है। 

मत का सारांश : भट्टनाथक की विशेषता यही है कि उन्होंने दुःख से सुख 
वयों श्रौर सामाजिक के नायिकादि विभावों में आनन्द लेने की समस्या. क्रो 
हल करने के लिए अभिधा, भावकत्व और भोजकत्व तीन व्यापार माते है 
भावकत्व द्वारा भ्रपने और पराये के भेद्र को दूर करके उसके भाग की समस्या 
को हल किया है। 

इस मत के अ्रनुसार काव्य चाटक के विभावादि पभ्रभिश्वा . हारा बोधगम्य 
होते हैं | उसके पश्चात्‌ विभावादि भावकत्व व्वारा मेरे-पराये के अन्षतों से 
मुक्त होकर प्र्थात्‌ साधारणीकृत होकर सहृदय के उपभोगयोग्य बनते हैं। 
_रसनिष्पत्ति का ग्र्थ विभावादि भोज्य-भोजक-भाव. से. भूक्ति है, । 
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समीक्षा : भट्टवायक के सम्बन्ध में श्रभितव ने इत्तना ही कहा है कि 
उन्होंने काव्य में ऐसे दो नयें व्यापारों को स्थान दिया है जिनको कि शास्त्र 
में कोई प्रमाण नहीं है। भावता या साधारणीकरण को मानते हुए भी 
गभिनव ने कहा हैं कि उसका काम व्यञ्जना या चर्वणा से पूरा हो जाता है और 
भोजकत्व स्वयं रस-निष्पत्ति ही हैँ । एक तरह से दोनों को ही ध्वननन का व्यापार 
ग्र्थात्‌ व्यअ्जना के अन्तर्गत माना है :--- द 
ड्यंशायमपि भावनायां कारणांशे ध्यननमेव लिपतति । भोगौडपि न 
काव्यशब्दे क्रियते अपि तु..... .ल्ोकोत्तरों ध्यमनव्यापार एवं सूर्धासिषिक्तः ।! 
““ध्वन्यालोक की टीका ( पृष्ठ ७० 
४. अभिनवगुप्त का अभिष्यक्तिवाद :--अ्रभिनवगृप्त के अनुकल रति 
. आदि स्थायी भाव सहृदय सामाजिकों के श्रन्त/्करण में वासना या संस्कार- 
झूप से अव्यक्त दा में वतंमान रहते हैं | काव्य में वर्णित विभावादि के पठन- 
श्रवरा से भ्रथवा ताटकादि के दर्शोत्र से वे संस्काररूप स्थायी भाव उद्बुद्ध 
अवस्था को प्राप्त होकर वा अभिव्यक्त होकर विध्तों के (जैसे वर्ण्प॑ वस्तु की 
ग्रसम्भावता, वेयक्तिक भावों का प्राधात्य आदि) शभ्रभाव में सहृदयों के भ्रानन्‍्द 
का कारण होता हैं। सतोगृण के प्रभाव को अभिनवगुष्त ने भी मात्रा है । 
इस प्रकार अभिनवगृप्त भी भट्टनायक की भाँति इस अंश में सांख्यवादी. हे 
क्योंकि वेदान्त भी जो श्रभिनवगृप्त का दार्शनिकवाद है किसी अंश तक सांख्य 
की मान्यताओं को स्वीकार करता हूं। अभिनवगुृप्त ने वासना को विजश्येष 
महत्त्व दिया हैं । वासना के अ्रस्तित्व से काव्य-नाटक के आानन्वास्वादन की 
ग्राहकता ग्राती है। बासनाशून्य मनुष्यों को तो साहित्यदर्पणकार ने लकड़ी 
के कुन्दों वा पत्थरों के समान संवेदनाशून्य कहा हैं। सामाजिक को ही 
रसास्वाद होता है, वेखिए /--- फ 
'सवासनानां सभ्यपानां रसस्यास्वादन भवेत्‌ |. 
निर्वासभास्तु रह्जाम्त: काष्ठकुड्याश्मसन्निभाः ॥? 
“>धमंदत्त की उक्ति ( आचाय विश्वनाथ द्वारा 
साहित्यद्प ण के तृतीय परिच्छेद की नवीं कारिका क । थरृत्ति में उद्धू त ) 
ये वासनाएँ या संस्कार प्राकृत भी होते हैं श्रौर तवीन भी | प्राकृत ग्रथवा 
पूर्व जन्म के संस्कारों के सम्बन्ध में कविकुल-गुरु-कालिदास 'भिन्नानक्षाकुन्तल 
में वृष्यन्त से कहलाते है कि सुन्दर बस्तुएँ देखकर भर मीठे वचन सुनकर 
सख्ती लोग भी जब उदास हो जायेँ तब यह समझना चाहिए कि जन्मांन्तर के प्रेम 
के स्थिर भाव (संस्कार) श्रशातरूप से हमारे मन में जाग उठे हैं, देखिए :-- 


१६४ सक के सिद्धान्त भर अ्रध्ययन 


'रस्थाशि वीच्य मिशम्य मघुराश्य शब्दान्‌ 

पयुं व्सुकी भवति सुखितो5पिजन्तु: । 

तच्चेतसा... स्मरति नूनमगीधपूर्थ 

भावस्थिरारि ज्षमतान्तर सौहृदानि ॥! 
“-अभिज्नानशाकुन्तल (९।१०४ ) 
इस इलोक में प्राकत संस्कारों के रूप में रहने वाले स्थायी भावों के जाग्रत 
हो जानें की बात स्पष्ट हो जाती है । इसके हारा यह भी व्यकत होता हूँ 
कि उनके जगाने के लिए कुछ सामग्री चाहिए (सुन्दर वस्तुओं को देखता या 

मधुर बातों को सुनना) । 

मत का सारांश ; ु ' 

(क) अभिनवगुप्त रस की निष्पत्ति सामाजिक में मानते हैं. । 

(ख) सामाजिकों में स्थायी भाव वासना वा संस्काररझूप से स्थिर 
रहते हैं । 

(ग) वे साधारणीकृत विभावावि द्वारा उद्बुद्ध हो जाते है। वे विभावादि 
के संयोग के कारण श्रव्यवत रूप से श्रभिव्यवत हो जाते हैं, करीब-करीब उसी 
तरह जिस तरह कि जल के छींटे पड़ने से मिट॒टी की शअ्रव्यवत गरुध व्यक्त हो 
जाती है ।.. 

(घ) कांव्यादि का पाठ, ताटकों का अभ्रभिनय सहुदयों के स्थायी भाषों 
की जाग्रति के साधन होते हे। पाठकों श्रौर दर्शकों को श्रपते ही उद्बुद्ध स्थायी 
भावों का शुद्ध रूप में तत्मयता के कारण चित्त की वृत्तियों के एकाग्र हो जाने 
से ब्रह्मानन्द-सहोदर अ्रख्रण्ड रस का श्रानन्‍्द मिलने लग जाता है । 

(3) भ्रभिनवगुप्त के मत से संयोग का प्रर्थ व्यज्भब-व्यव्जक है श्रौर 
निष्पत्ति का श्र्थ है प्रभिव्यक्ति । इस मत के अनुसार सामाजिकों के हृदय में 
: वासना-रूप मे स्थित स्थायी भाव विभावादि द्वारा व्यज़भुच-व्यझ्जक भाव से 
. अभिव्यक्त हो जाते हैं, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार कि मिट्टी की भ्रव्यक्त 
ग़न्ध जल के छींटे पड़ने से व्यक्त हो उठती है । 

 घनक्षय का मेत ;--अ्भिनवगुप्त के मत को उनके अनुवर्त्ती श्राचायों 
में से अधिकांश ने माना है । धनञ्जय का मत एक प्रकार से उनके ही मत का 
स्पष्टीकरण हैं 

. 'विभावेरनभावेैश्र .. सात्विकेष्स भिचारिभि 
आनीयमानः स्थाथत्व॑ स्थायी भावों रसः स्थत। ॥ क्‍ 
“वृशरूपक ( ४॥१ ) 
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श्र्थात्‌ स्थायी भाव, विभाव, सात्विक श्रौर व्यभिचारी भावों द्वारा 
ग्रास्वाय होकर रस बन जाता हैं। 
ग्रांगे चलकर यह भी स्पष्ट कर दिया गया है कि. रस सामाजिक को. ही 
प्राप्त होता है क्योंकि वह वर्तमान है । न वह अ्नकार्यों में रहता हु क्योंकि . 
वह वर्तमान नहीं रहते हैं भ्र्थात्‌ मर-मल्तान चले जाते हैं श्रौर न वह कृति 
( काव्यादि ) में रहता है क्योंकि उसका वह उद्देश्य नहीं है । उसका उद्देश्य तो 
विभावादि को सामने लाना है जिनके द्वारा स्थायी भाव प्रकाश में श्राता है'। न 
. रसद्रष्टा द्वारा प्रनुकर्त्ात्रों के अनुभव की प्रतीति है क्योंकि जेसा कि लोकिक 
व्यवहार में होता है कि दूसरों की रति देखने से लज्जा, ईर्ष्या आदि भिन्न-भिन्न भावों 
की उत्पत्ति होगी । वास्तव में दर्शक की भ्रवस्था उस बालक-की-सी- होती है 
जो मिट्टी के हाथी से खेलता हुश्रा अ्रपने ही उत्साह का श्रानन्‍्द लेता हैं । उसी 
प्रकार श्रज न भ्रादि का वर्णन पढ़कर या श्रभिनय देखकर पाठक वा दशेक 
अपने ही हृदयस्थं स्थायी भावों का आनन्दास्वादन करते हैं, देखिए :-+- 
क्रीडतां भुण्मययद्वदूवालामां द्विदादिभिः 7, - 
स्वोत्साहः स्थद॒ते तद्॒च्छ तृयासजु नादिभि:॥! ह 
; *,. “-दुशशरूपक (४)४७१, ४२) 
धनज्जय का श्रभिनवगुप्ताचार्य से केवल इतना ही भ्रन्तर है कि .धनअजय 
' में व्यञ्जना को नहीं मानो है, तात्पय॑वृत्ति से ही.काम चलाया है और अभिनव- 
' ग़प्त ने व्यज्जना को मुख्यता दी हैं । ३ 
- अ्रन्य मंत +---रसगंयाधर में इन मतों के श्रतिरिक्त कई और मतों का 
उल्लेख किया गया हुं. उनमें से एक जो संसार को रज्जू के साँप की भाँति 
भिथ्या मानने वाले शाद्ूर वेदान्त से सम्बन्ध रखता है, विशेष रूप से, उल्लेख- 
नीय है । रस की यह व्यास्या शुक्ति ( सीप ) में रजत ( चाँदी-) की भ्रान्‍्त 
ग्रनभति के श्राधार पर चलती हैं। सीप को जब हम चाँदी समझते हू तव एक 
विशेष दोष के कारण सीप के सीपपने पर पर्दा-सा पड़ जाता है और रजत . 
का उस पर आरोप हो जाता है; श्र्थात्‌ हमारी चित्तवृत्ति रजत-प्रधान हो जाती 
हैं। वह भ्रनूभव सदसत से विलक्षए अनिर्वेचनीय होता हैं | हम जब वास्तविक 
दुष्यन्त श्रौर शकुन्तला की रति का वर्णन पढ़ते हैं था नाटक में उसका अभिनय 
देखते हैं तब उसमें वास्तविक दुष्यन्त-शकुल्तला की रति पर पर्दा पड़; जाता हूँ 
और एक नई परन्तु श्रनिर्वचनीय रति की सुष्टि होती. है जो हमारे; चित्त को 
व्याप्त कर छेती है । आत्मा को प्रकाश पड़ने से वहू रसरूप हो जाती. है । 


॥+ २७ 
। 
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रस-विष्पन्षि--मर्तों की तुलना भर देन द १$< 


.. चारों आचार्यों के मत का संक्षेप पिछले.पृष्ठ पर दी. हुईं स्तारिणी में देखिए । 
भट्वलोल्लट और श्रीश्ष॑कुक दोनों ही अनुकार्यों को महत्त्व देते हैं। मे लोग रस: 
की लौकिक विषयग्रत स्थिति को प्रकाश. में. लाते, हैं. और 
मर्तों की तुलना साधारणीकरण के लिए जो लौकिक प्राधार चाहिए: उसकी 
और देव. श्रोर संकेत करते हैँ ( रस की लौकिक स्थिति. गांनसे में 
कठिताइयाँ . अवश्य रहती हैं.) ।. काव्यप्रकाश : से जी 
भट्टलोल्लट का मत दिया हैं उससे यह प्रतीत होता. है. कि -भटुलोहलड ; मट़ 
में रस का आरोप तो करते हैं किन्तु ये सामशजिक को चमत्कृत करने की बात . 
को स्पष्ट न कर श्रनुमेय रखते हैं | काव्यप्रकाश के टीकाकारों ने उसे स्पष्ट कर 
दिया है | श्रीशंकुक के मत में ( वह भी काव्यप्रकाश में वर्शित ) सामाजिक 
स्पष्ट रूप से श्राजाता है श्र कुछ ग्रधखली-सी जबान से उसकी वाससा का 
भी ( जो पीछे से श्रभिनवगृष्त के मत की श्राधार-शिला बनती है ) उल्लेख 
हो जाता हैं। भट्दलोल्लट के मत के अनुसार नट में दुष्यन्तादि की रति का 
आरोप किया जाता हैं और श्रीशंकुक के श्रनुतार उसमें शनुमान किया जाता 
है | आरोप निराधार भी हो सकता है किन्तु अनुमान में किडिव्चित आधार रहता 
हैं । इन दोतों की देन इतनी ही है कि ये लोग कल्पना को नितानन्‍्त निराधार 
होने से बचाये रखते हें। वे आजकल के उपन्यासों के कल्पित पानों की व्याख्या 
कुछ कठिताईं ही से कर सकते हूँ | कल्पना का जो वास्तविक आधार होता 
उसकी झोर ये संकेत श्रवव्य कर देते हू । 
यद्यपि साधारणीकरण की मूल भावना की क्षीण फकलक नट के अ्रनुकरण 
मे (सट दुष्यस्त का साधारण राज|रूप से ही अनुकरण कंरता है, दुष्यन्त को 
तो बह जानता नहीं) रहती. हे तथापि इस सिद्धान्त को पूर्ण विकास देने का 
श्रेय भदनायक को ही है। भोजकंत्व में सामाजिक के कर्तव्य की ओर संकेत 
रहता हैँ और उसके रस के मूल अर्थ आस्वावकत्व की भी सार्थकता हो जाती 
हैं किन्तु उन्होंने सामाजिक में ऐसे किसी गूण का संकेत नहीं किया जिसके 
कारण सामाजिक में भोजकत्व की स्म्भावता रहती हैं। इस- कमी को अ्रभि- 
नवगुप्त ने पूरा किया हैं। उसते यह भी स्पष्ट कर दिया हैँ कि. सामाजिक 
. “अपनी रति का अस्वाद लेता है, विभावादि का वर्णन उसे जाग्रत करता है। 
रस में व्यव्ज्जना-व्यापार की प्रधानता बतलाकर अभिनव ते कृति और पाठक 
दोनों की महत्व दिया हूं। व्यद्भधब।र्थ उसके बोधक की अपेक्षा रखता हैं । 
काग्य का रस न तो नालियों में बहा फिरता हैँ ग्रौर त ईख के रस की. 
भाँति तिष्पीड़ित होता हैँ, जेसा कि कभी-कभी केशवादि के काव्य में दिखाई देता 


१६३ सिद्धान्त और अश्रध्ययन् 


है, वह तो काव्यगत विभावादि द्वारा उद्बोधित एवं रजोगुण-तमोगुण-विमुक्त, 
सतोगुण-प्रधान आत्मप्रकाश से जममगाते हुए सहृदय के वासनागत स्थायी भाव 
का अस्वादजन्य आरानन्द हैँ | व्यक्तिगत संस्कार साधारणीकृत होकर ढठाइप या 
सांचे बस जाते हैं । टाइप व्यक्ति और साधारण के बीच को चीज है । एन 
साँचों से मिलने के कारण श्रखण्ड चिन्मय आात्मप्रकाश में भी बीर, शृज्धारादि 
के भेद दिखाई पड़ते हैं । वह आनन्द पीलता है, चित्त को व्याप्त कर छेता हैं, 
इसी कारशा रस कहलाता है । 


साधारणीकरण 


हमारा लौकिक अनुभंव क्षरि[क श्रौर देशकाल से श्राश्दद्ध होता हैं किन्तु 
हम उससे संतुष्ट न रहकर उसे व्यापक और स्थायी बनाना चाहते हैँ | देश के 
सम्बन्ध में व्यापकता और काल के सम्बन्ध में शारंवतता 
मल प्रवत्त हमारी आत्मा की सहज प्रवृत्ति हैं। विज्ञान में निरीक्षण 
और परीक्षण द्वारा मनुष्य श्रपने क्षणिक अ्रतुभवों को 
नियम का रूप देकर उन्हें देश-काल के बन्धनों से मुक्त कर देता हैं। इसी 
प्रकार साहित्य में भी वह अपने हृद्गत क्षरिक उद्गेयों और उद्गारों में श्ाइवत 
बासनाश्रों से सम्बद्ध रसों की राँकी देखता हैं। उसकी आ्रात्मा का सहज आनन्द 
दुःखद श्रनुभवों में भी सुख का श्रनृभव करता है किन्तु इस आनन्दानुभव का 
उत्तराधिकार प्राप्त करने के लिए हमको व्यवितत्व के बन्धनों से ऊँचा उठना 
पड़ता हू । विज्ञान म जिस प्रवृत्ति द्वारा हम विशेष से सामान्य पर जाते हं उसी 
प्रवृत्ति द्वारा साहित्य में कवि, अपनी मौलिक अनुभूति को साधारणीकरण द्वारा 
व्यापकता प्रदान करता है । हमारा ग्रहड्भार और ममत्व दु:ख की ग्रनुभूति का 
कारण होता है। अहड्भूगर ही में दुःख़रूप ईर्ष्या का मूल हैँ। वही दूसरे के 
सुख में सुखी होने में बांधक होता है । इसी ममत्व-परत्व की भाव॑ना को दूर 
करने के लिए भारतीय समीक्षाहक्षेत्र में साधारणीकरण के सिद्धान्त का उदय 
हुआ है । साधारणीकरण के सम्बन्ध में विभिन्‍त आचाये एकमत नहीं हैं। 
कोई तो विभावों का साधारणीकरण और आ्ाश्रय से तादात्म्य मानते हैं, तो 
कोई सम्बन्धों से स्वतन्त्रता को महत्त्व देते हें । कोई कोई विद्वान पाठक के 
हृदय में ही रस-रहस्य मिहित बतलाते है । ट 
 भट्दतायक का संत :--ये विभावों के पूर्ण साधारणीकररणा के साथ स्थायी 
भावों के विशिष्ठ सम्बन्धों से मुक्त होनें को साधारणीकरण मानते हें । 
भट्टनगायक का मत काव्यप्रकाश्ष की टीका काव्यप्रदीप में इस प्रकार बतलाया 
गया हैं :--- 
भावकत्व॑ साधारशीकरणम्‌ । तेन हि व्यापारेण विभावादयः स्थायी च 
साधारणीक्रियन्ते । साधारणीकरणं घतदेव यत्लीतादिविशेषणा कामनीव्वादि- 
_ सामान्येनोपस्थिति: | स्थाय्यनुुभावादीनां च सम्बन्धिविशेषानवच्छिन्नस्वैन ।! 
द ““कावयप्रदीप (पृष्ठ ४६) 
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ग्र्थाव्‌ भावकत्व साधारणीकरण हूँ। उस व्यापार से विभावादि श्रीर 
स्थायी का भी साधारणीकरणा होता हैँ। साधारणीकरण कया है---सीतादि 
विशेषों का कामनीरझूप से उपस्थित होना, स्रीता सीता चहीं बरन्‌ कामिनी- 
मात्र रह जाती है। स्थायी और अनुभावों के साधारणीकरण का श्रर्थ हें-- 
सम्बन्ध-विशेष से स्वतस्त्र होना अर्थात्‌ मेरे या पराये के बच्धव से मुक्त होना। 
आ्भिनवगुप्त ने भट्टनायक के मत का उल्लेख करते हुए लिखा हैं :--- 
/. निब्रिड़निजमोहसंकटतानिवारणकारिणा  विभावादिसाधारणीकर णा स्मन्ा 
अ्रभिधातों द्वितीयेनांशिंम भावकत्वध्यापारेण भाव्यमानो रस। । 
इसमें बतलाया मया है कि भावकत्व द्वारा भाव्यफ्रत होकर अथर्ति प्रस्वाद- 
योग्य बनाया जाकर रस की निष्पत्ति होती हैे। भावकत्व को भ्रभिधा के 
बाद का द्वितीय व्यापार कहा है श्रौर भ्रपत्ती संकीर्णाता निवारण करने वाले 
विभावादि के साधारणीकरण को ही भावकत्व की श्रात्मा कहा है। साधारणी- 
करण और भावकत्व,एक वस्तु है । विभावादि में अनुभव, सञ्चारी, स्थायी 
सभी भाजाते द 
साधारणीकरण श्रौर व्यक्तिवैचित्यवाद के सम्बन्ध में जो. समस्या भ्राचार्य॑ 
जी में उठाई है उसका वास्तविक महत्त्व हैं। वहु साधारणी करण के स्पष्टीकरण 
के लिये श्रावश्यक है। उन्होंने बतलाया है कि 'क्रोचे' के मत॑ 
साधारणकरण के अनुसार काज्य का काम है--कर्पना में बिम्ग ([770909) 
ओर . या मूत्ते भावना का उपस्थित करता, बुद्धि के शामते कोई 
व्यक्तिव चित्यवाद विचार या बोध ((:0700|00) लाता नहीं (तर्क, वर्शन, विज्ञान 
2 हमारे सामनें बोध उपस्थित करते हूँ),कल्पता में जो-कुछ उप* 
स्थित होगा वहूुं व्यक्षित या. बस्तु-विशेष ही होगा । श्ामाम्य या जाति की तो 
मत्ते भावना हो ही नहीं 'सकती, इसका समाधान शुक्लजी नीचे के दाब्दों में ' 
हस प्रकार करते हैँ :-- री. । क्‍ 
साधारणीकरण' का  भ्रभिप्राय. यहं है कि पाठक था श्रीता के मन. 
में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आंतों है यह जेस काव्य में चर्णित 
आश्रय” के भाव का आजलम्बन होती है भेसे ही सब सहूदय पाठकों या 
श्रोताश्रों के भाव का भ्राल्म्बन हो जाती है । 
तांप्पथ यह है कि श्राज्मग्बन रूप में अतिषिठित व्यक्तित, समान प्रभाववाल्ले 
छू धर्मो की प्रतिष्ठा के कारण, सबके भावों का झालम्बन हो जाता है |? 
ह “+“चिन्तामणि ; भाग ९ (पष्ठ १९२ तथा ४१३) 
इस-संम्बन्ध में मेरा इतना ही विनम्र निवेदन है. कि व्यक्ति कुछ समान 
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धर्मों की हो प्रतिष्ठा के कारण नहीं वरन्‌ अपने पूर्णो व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा में 
सहूदयों का आालम्बन बनता है। साधारण धर्म (पत्तिव्रत ) की प्रतिष्ठा तो 'सीता' 
और 'डेस्डीमोना' ([2880॥77079) में कुछ-कुछ एक-सी है किन्तु उनका व्यक्तित्व 
भिन्‍न है । कृष्ण की श्रनन्यता के साथारणे धर्म में शूर और नन्ददास की गोपियाँ 
एंक-सी हैं किन्तु ऊधो के साथ बातचीत में तथा व्यवहार में वे भिन्‍न हैं | अपनी- 
अपनों विशेषताओं के साथ वे हमारी' रक्तानुभूति का विषय बनती हैं | हमारी 
समस्या इस बात की हैँ कि. व्यक्ति का व्यक्तित्व बनाये रखते. हुए हम ड्से 
किस प्रकार रसानु भूति का विषय बना सकते हूँ । साहित्य में चाहे वह पाश्चात्य 
ही भोर भाहे भारतीय, व्यक्तित्व का विशेष मान है । दमयन्ती नल को ही वरण 
करता चाहती है, देवताग्रों को नहीं | व्यक्तित्व को खोकर साधारण गुणों-मान्न 
से काम नहीं चलता हूँ किन्तु हाँ भोजकत्व के लिये अपनें-पराये के सम्बन्ध से 
मुक्त होना भ्रावश्यक हैं । । ह 
अति सामान्यीकरणा की प्रवृत्ति का दोष आचाये शुक्लजी ने साहित्य में 
न्याय के प्रभाव पर लादा हैं । .न्‍्याय में शब्द का- संकेत - ग्रहण (अ्रर्थ) जाति 
द का ही माना गया है, यह कहना न्याय-शास्त्र के कर्त्ता भ्रौर 
विशेष विशेषकर वातिककार के साथ श्रस्याय करना है । न्यायसूत्र 
के तिम्तील्लिखित सूत्र में पदार्थ के सम्बन्ध में व्यक्ति, भाकृति 
भर जाति तीनों को महत्व दिया गया है :--- 
ध्यक्तिद्यारकृतिजतयस्तु पदार्थ! 
. “न्यायसूचन्र (२(२॥६८२) 
इसकी व्याख्या में बतलाया गया हैँ कि जब सामान्य गुणों के सम्बन्ध में 
कहा जाता हैं, जैसे 'गाय सीधा जानवर है तब दब्द जाति का बोधक होता 
है । जय ते ई गाय लाझ्ो' तब वह शब्द डित्थ आदि व्यक्ति का प्रदि- 
चायक होता है । जब हम कहते हैं कि 'मिट्टी की गाय बनाश्रों' तब श्राकृति 
का द्योतक होता हे । 
 अभिनवशुष्त का मत ; क्‍ 
(१) विभावादि लोक में प्रमदा (स्त्री), उद्यान भ्रादि कहलाते हैं शऔर 
काव्य में थे ही विभावादि कहलाते हैं । 
२. साधारणीकुृत हो जाते के कारण इनके सम्बन्धु में न भेरे हैं वा शत्रु 
के हैं भ्रथवा उदासीन के. हैं ऐसी सम्बन्ध-संवीकति रहती हूँ भ्रीर.च मेरे नहीं 
है, शत्र्‌ के नहीं हैं वा उदासीन के नहीं, ऐसी सम्बन्ध की अस्वीकृति 
- रहती है ० 
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सैयेते शन्रोरेयेते तट्स्थस्येथरेते न ममेयेते न शन्रोरेषेते न तथस्थस्यवेतते 
तिसम्बन्धविशेषस्थी कारप रिहारनियमानध्यवसायात्‌ साधारण्येन॑ प्रतीत्तिर- 
भिष्यक्त:। * 
--काध्यप्रकाश (१८ वीं कारिका की वृत्ति) 
संक्षेप में ममत्व-परत्व के सम्बन्ध से स्वतन्त्र -.होता ही शाधारणीकरणा है। 
३. उनके द्वारा सामाजिकों के वासनागत स्थायीभाव जाग्रत हो उठते हैं | 
उस समय ये व्यक्ति के होते हुए भी व्यक्ति के तहीं रहते शोर अपने श्राकार से 
भिन्‍न भी नहीं होते श्र्थात्‌ श्रपना निजत्व नहीं खोले हैं | 
४, सामाजिक का मन उस समय वेद्यान्तरसम्प्कशून्य होता हैं और उसका 
सीमित या संकुचित प्रमाताभाव भ्रर्थात्‌ ज्ञाता होने का भाव जाता रहता है :-- 
.. 'तत्कालविगलितपरिमितश्रमातभावधशोन्मिषितवेद्यान्तरसम्पक शू नया प रि- 
मितभावेन ॥? 
“+काब्यप्रकाश (२८ वीं कारिका की वृत्ति) 
५. वह भाव सकल सहृदयों के श्रनभव का एक-सा विषय होता है ('सकले 
सहदयर्सवादभाजा' ) | 
. ६. वह चर्ब्यममाण होकर श्रर्थात्‌ श्रास्वादित होकर रसरूप हो जाता है । 
रस का प्रनुभव अखण्ड : और प्रषानक रस (पर्ते) की भाँति श्रपनी निर्माण- 
सामग्री (पन्ने के सम्बन्ध में खटाई, इलायची, मिश्री, काली मिर्च भ्रावि शौर 
रस के सम्बन्ध में विभावानुभावादि ) से स्वतन्त्र होता है । 
नोट : इसमें भ्राश्नय के साथ तादात्म्य की बात नहीं श्राती वरम पाठक का 
सब सहूृदयों से समान भाव बतलाया है | इसमें सभी चीजों का साधारणीकरण 
माता गया हैं। साधारणीकरणा का प्रर्थ हूं सम्बन्धों का साधारणीकरण । जिस 
प्रकार तकशास्त्र में धूम श्रौर श्रग्ति को साथ-साथ देखकर उसको देश-काल के 
बंन्धतों से भुवत करके, सार्वकालिक बना छेते हैँ कि जहाँ-जहाँ धुर्भा है वहाँ-वहां 
प्रश्न है, वैसे ही साधारणीकरण में भयादि श्रौर कम्पादि के सम्बन्ध को 
व्यक्षितयों के सम्बन्ध से मुबत कर सार्ववेशिक श्ौर सार्वकालिक बना लेते हें । 
भिनवगुप्त कहते है---तत एच ने परमितसेत्र साधारण्यसपितु चित्त ब्या- 
प्तिअह इध घूमारत्योभेयकम्पथोरेव वा!--इससे .छेख के पहले पैरे में दिये हुए. 
मेरे इस कथन की कि विज्ञान के नियम-निर्माण और साहित्य के साधारणीकरण 
में एक ही प्रवृत्ति है, पुष्ठि हो जाती है। प्रम्भट का मत अंभिनवगुप्त के मत से . 
भिन्‍न नहीं मालूम पड़ता है। 
विश्वनाथ का मत :--साहित्यदर्प णकार आश्राचार्य विश्वनाथ मे. विभावों 
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के साधारणीकरण के साथ उसके फलस्वरूप पाठक या दर्शक का आश्रय के 
साथ तादात्म्य माना हैं :--- 
यापारो5रस्ति विभावादेन सस्ता साधारणीकृति: ॥| 7 के 
तत्प्रभावेश.. यस्यथासन्पाथोधिष्क्वन्ादय!ः । 
प्रभाता तदसेदेन स्वात्मानं प्रतिपद्यते ॥! 
--साहित्यद॒पपणा (३६॥६,१० ) 
ग्र्थात्‌ विभावादि का जो साधारणीक रण-व्यापार है उसके प्रभाव से प्रमाता 


. 


समुद्रोलद्धन श्रादि के उत्साह का श्रनुभव जो उसमें नहीं होता हैँ, हनुमानादि 
के साथ भ्रभेदरूप से अपने में कर लेता हैं। इसमें विभावों के साधारणीकरण 
के साथ आश्रय से पाठक के तादात्म्य की बात ग्राजाती हुँ । साहित्यदर्पणकार ने 
. आगे चलकर जो स्पष्टीकरण किया है वह अझ्भिनवगुष्त के मत के अनुकूल हैं, 
देखिए :---. *' 
. वप्रिस्थ न॑ परस्येति ममेति ले ससेति च ॥! 
कदास्वादे विभावादे। परिच्छेदी न विद्यते ।! 
“-साहित्यदपंण (३।१२, $ ३) 
ग्र्थात्‌ रसानभूति में विभावादिंकों के,सम्बन्ध में--ये मेरे हे अ्रथवा मेरे 
नहीं हैं, दूसरे के हैं श्रथवा दूसरे के नहीं हँ--इस प्रकार का विशेषीकरणा नहीं 
होता है | इस व्याख्या में दर्शक या पाठक को ही मुख्यता मिल जाती है | इसमें 
तादात्म्य और मतादात्म्य का भी प्रश्न नहीं रहता । 
नोट ः विद्वनाथ ने विभावन को तो जैसा भट्ठटनाथक ने माना है वैसा 
ही माना है किन्तु उन्‍्होंते इसके” अ्रतिरिक्त अभ्रनुभावत भौ! संचारण नाम के 
दो और व्यापार माने हैं। रसतादि को प्रास्वादयोग्य बनाना विभावन हं, यही 
भट्टनायक का भावकत्व है | इस प्रकार विभावन किये हुए रत्यादि को रसरूप 
में लाना अनुभावत है, उनका सम्यक्‌ू रूप से चारण करना क्षओम्चरारण 
कहलाता हे । ग 
लेकित इसप्रें बहु समता कि विभाव, अ्रनुभाव और सब्ज्चारियों के नाम 
इसी श्राधार पर रखे गये हैं, ठीक न होगा । हाँ, इससे एक बात ग्रवह्य प्रकट 
होती है कि विश्वताथ ने स्थायी भावों को भी उतनी ही मुख्यता दी है। इस 
प्रकार साहित्यदर्पण में प्रान्मम्बन, आराश्रय, स्थायी श्रांदि और पाठक, सबका 
ही साधारंशीकरण होता दिखाई पड़ता है । द 
डाक्टर श्यामसुन्द्रदासजी का मत :--बाबूजी ने झ्राचार्य केशवंप्रसाद 
मिश्न का अनुकरण करते हुए साधारणीकरणा का सम्बन्ध योग की 'सधुमती 


हे 
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भूमिका' से, जिसमें कि परप्रत्यक्ष होता है, लगाया है । उस दशा में घितक 
हीं रहता । इन शब्दों की व्याख्या के लिए यहाँ बाबूजी के उद्धरण से कुछ 
भ्रृंक् देना श्रावश्यक हूँ :--- 

“मधुमती-भ मिक्रा चित्त की बह विशेष श्रव॒स्था है जिसमें वितक को सत्ता 
नहीं रह जाती | शब्द, अर्थ भर ज्ञान इन तीनों की पृथक प्रतीत्ति बितक है । 
दूलरे शब्दों में वस्तु, वस्तु का सम्बन्ध और वस्तु के सम्बन्ध। हत तीनों के 
भेद का अनुभव करता ही वितर्क है | ३ हस पार्थक्यानुभव को 
झपर प्रत्यक्ष भी कद्दते हैं। जिस अवस्था में सम्बन्ध भौर सम्बन्धी विल्ीन 
ही जाते हैं; करैयल बस्तु-मात्र का आभास मिक्नता रहता मै उसे पर प्रत्यक्त 
या निर्वितक खमापत्ति कहते हैं। जेसे, पुत्र का केवल पुत्न के रूप में प्रतीत 
होता । इस प्रकार प्रतीत होता हुआ, पुत्र प्रस्येक सहंदय के वाष्सल्य' का 
आ्राक्षम्पन हो सकता है |! हा क्‍ 

| हे क्‍ -+साहित्थाल्ञोंचन (पृष्ठ २८०) 
योग-सृत्रीं पर व्यास्-भाष्य का उद्धरण देते हुए वे लिखते हैं कि “मधुमती 
भूमिका. .का साक्षात्कार करते ही साधक की शुद्ध सात्विकता देखकर देवता 
गपने-अपने स्थान से उसे बलाने लगते हैं :--- द 
. हर श्राइए, यहाँ रप्तिप, इस भोग के क्षिये लोग तरसा करते हैं 
देखिये कसी सुम्दर कन्या है।! क्‍ 
.. , “साहित्यील्लोचन (प्रष्ठ २८१) 
भ्रागें चलकर बाबूजी लिखते हैं :--- क्‍ | 

योगी की पहुँच साधना के बल पर जिस मधुमती-भूमिका तक ट्ोतो 
दे उस भूमिका तक प्रातिभज्ञान-सम्पक्ष सत्कवि की पहुँच रवभावत) हुशा 
करती है ।! हु 

“-साहित्यालौचन (प्रष्ठ २४२) 

इस सम्बन्ध में एक विनोद की बात लिख देना चाहता हूँ (( वह्यपि मभे . 
इसके लिखते में संकोच श्रवश्य होता है क्योंकि श्रपनों से बड़े श्रौर विशेषत 
स्वर्गीय लोगों की बात. के सम्बन्ध में विनोद करना हास्यरत्ताभास है ) - कि 
'मधुमती-भूमिका' को प्राप्त कवियों और सहूदयों के लिए यह निमन्त्रण देव- 
ताझ्ों की ओर से श्रब नहीं भ्राता, नहीं तो थे बेह का भी मोह छोड़ दें । यह 
विनोद की बात है किन्तु वास्तव ।में बात यहू है कि कवि का सृजतावम्ब श्रौर 


सहूदय का काव्यरसास्वाद स्वर्गसशोग से कम नहीं है । इसके लिए स्वर्ग जाने... 


का भी कष्ट त्द्मीं करना पड़ता । बाबूजी कवि श्रौर पाठक की चित्तवृत्तियों 
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का एकतान-एकलय होजाना ही साधारणीकरण मानते हैं, देखिए :--- रा 
“*क्ि के समान हृदयात्भु सहृदय ( श्राजकल का समीक्षक, समा- 
लोचक या (78०) भी ( और में कहूँगा साधारण पाठक भी) जब उसी 
भूमिका (मधुमती-भूमिका) का स्पर्श करता है, छब उसकी भी दृत्तियाँ उसी 
प्रकार एकतान, एकल्य हो जाती हैं, ( जिसके लिए पारिभाषिक शाब्द 
साधारणीकरण है ) और उसे भी घही संगीत सुनाई पढ़ने लगता है-- 
उसी आनन्द की ऋलक मिलती दै। इस साधारण अवस्था में पहुँचने की 
शक्ति उसे कुछ तो कवि की दृष्टि की विशेषता ओर कुछ अपने संरुकार दोनों 
ही भथातथ्य प्रदान करते. हैं ।! 
“>साहित्याल्लोंचन (पृष्ठ २८७) 
इस प्रकार बाबूजी कवि श्रौर पाठक दोनों के ही हृदय का साधा रणी 
करण मानते हैं, जेसा कि उन्होंने शुक्‍्लजी से मतभेद प्रगट करते हुए 
लिखा है । 
इस सम्बन्ध में कुछ बातों के लिए सतर्क कर देना आवश्यक हैं । पहली 
' बात तो यह हैं कि 'मधुमती-भूमिका' की इतनी प्रश्नंसा से यह ने सम छेता 
चाहिए कि वह योग की बहुत ऊँची अवस्था है; यह 
आवश्यक समाधान दूसरी ही श्रेणी है, इसके आगे दो श्रेणियाँ- भर हैं । 
'मधुमती-भूमिका' के प्रलोभनों को बचाने के लिए ही 
उनका संकेत किया गया है । योगी उनमें नहीं पड़ता हैँ ; दूसरी बात यह है कि 
इस भूसिका के लिए पूर्व जन्म के संस्कारों के भ्रतिरिक्ति कवि के लिए भी कुछ 
अभ्यास और साधनों की भ्रपेक्षा है, यद्यपि वह योग की साधना नहीं होती । 
रसदशा, रससृष्टि या रसास्वाद के समय ही रहती है ( इस बात की श्रोर 
बाबूजी ने भी संकेत कर दिया है कि योगी इस श्रवस्था को मन चाहे जितनी 
देर 5हरा सकता है ) | तीसरी बात यह है कि यह श्रवस्था 'मध्‌मती-भूमिका' 
के सदुश हो सकती है, 'मधुमती-भूमिका' नहीं ( माधुर्गगृण का 'मधुमती 
भूमिका' से कोई सम्बन्ध नहीं है, उससे श्लोज का भी उतता ही सम्बन्ध. है ) 
ग्रसली बात यह है कि कि की रसदशा और योगी की 'मधमती-भूमिका' के 
कारण! भिन्न हैं, इसलिए दोनों कार्य भी एक नहीं हो सकते । 
की शुक्ल्जी से सतभेदु :--साधारणशीकरण के सम्बत्ध में बड़े महत्व के 
. - न्रम” शीर्षक देकर बाबूजी कहते है ;--- 
एक दूसरे विद्वान (शल्कजी, शिष्टतावश उनका नाम बाबूजी ने नहीं 
लिखा है, देखिये चिन्तामशि : भाग $ पष्ठ ३०८ ) लिखते दें--“'जब सक 
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किसी भाव का कोह प्रिषय इस रूप में नहीं ज्ञाया जाता कि वह 
सामान्यतः सबके उसी भाव का श्रालम्बन हो सके तब तक उसमें रसोदु- 
बौधन की पूर्ण शक्ति नहीं भ्राती । इसी रूप में ज्ञाया जाना. द्वमारे यहाँ 
'प्राधारणीकरण* कहलाता है।”? हा 
5 “>लाहिस्याज्नीचन (पष्ठ २८८) 
इस पर ग्रालोचना करते हुए बाबूजी कहते है 

साधारणीकरण से यहाँ यह श्रर्थ ज्लिया गया है कि विभाव, अनुभाव शादि' 
को साधारण रूप देकर सामने जाया जाय ।. . .साधारणीकरण तो कि अथवा 
भावक की चित्तध्ृत्ति से सम्बन्ध रखता है। चित्त के एकतान भौर साधारणी- 
कृत होने पर उसे सभी-कुछ साधारण प्रतीत होने कगता है ।! 

--साहित्यालोचन (पृष्ठ र८८ और २८६) 

अतः यह मत भी ठीक नहीं है | यह उद्धुत मत भट्दवायक का माता जाता 
है, पर आराचार्यों का अन्तिम सिद्धान्त तो यही हैँ जो हमने माता है.। हमारा 
हृदय साधारणीकरण करता हैं हि 

इस सम्बन्ध में मतभेद हो सकता है । शुक्लजी के मत को “महृ्य्‌ का 
श्रम' कहना उचित नहीं है जबकि ब्राबृजी स्वयं स्वीकार करते है कि यह 
भट्तायक के मत के श्रनुकूल है। इसके. प्रतिरिक्त-- साधारण रूप देकर 
सामने जाया जाय'--यह कार्य तो कवि द्वारा ही, ह्वीता: हैँ श्ौर जब बे लिखते 
हैं“साधारण अवस्था में पहुँचने की शक्ति कुछ तो कवि-दृष्टि.की विशेषता 
भौर कुछ अपने संस्कार दोनों .यथातथ्य प्रदान करते हें!--तृब वे, कवि-के 
कार्य को तो स्वीकार करते ही हैं । कवि का प्रभ्नाव तो हम. तक उसकी क॒ति 
द्वारा ही भाता है । वास्तविक बात यह है कि ,शुक्लजी के इस सिद्धास्त करे 
निरूपण में उतके मन में बसे हुए, तुलसीदासजी के राम भाँकते हुए दिखाई 
पड़ते हैं जो सब के एक समान आलम्बत होते हैं, । ऐसा, ज्ञात होता है कि थे 
आलम्बत का साधा रणी करण नहीं चाहते वरत वे ऐसा भालम्बन ही चाहते. हैं 
जो सबका गतश्रय बन सके..। शुकक्‍्लजी की प्रतिभा विषयगत है । ;बाबूजी 
विषयी ( यहाँ विषयी का-भ्र्थ कामी नहीं है ) के हृदय को साधारणीकरण 
का श्रेय देते हूँ ।. शुक्लजी का मत अभिनवगुप्त के सिद्धान्त से भी ज्यादा दर 
नहीं है । 'सकल्ष , सहृद्ससंघादभाजा” (. अ्रभिनवगुप्त के शब्द हे“ हुव॒य - 
संवादात्मक सहृद्यत्ववत्लात्‌!) का भी यही ग्र्भ है।. श्रभिमवगप्त भी विभावों 
का साधारणीकरणा कम-से-कम सम्बन्धों.से स्वतत्तता के झूप, में मानते हैं । 
आचाये शुक्‍क्वकी का मत :->भट्टनायक के मत की ,विवेचता करते,हुए 


साधारणीकेरण ---अवचार्य शुक्लजी का मत क्छ्दे 


हम शुक्लजी के मत का उल्लेख कर चुके हैं । श्रालम्बन के साधारणीकरण 
का अर्थ उन्होंने ग्रालम्बनत्व-धर्म का साधारणीकरण लिया हे श्रर्थात्‌ भ्रालम्बन 
ऐपता हो जाता है कि वह समान रूप से सबका अलम्बन बन सके । यह अभिनवगुष्त 
के मत के श्रनुकूल हे किल्तु वे साहित्यदर्पणकार के मत का भी मोह छोड़ने को 
तगार नहीं हैं। दोनों मतों से प्रभावित शुक्लजी के उद्धरण नीचे दिये जाते हैँ :-- 
(क) श्रभिनवगुप्त से प्रभावित' : व्यक्ति लो विशेष ही रहता है; पर उसमें 
प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धर्म की रहती है जिसके साक्षात्कार से सब श्रोताओं 
या पाठकों के भन में एक ही भाव का उदय थोड़ा या बहुत होता है ।! 
| ““चिन्तामणि : भाग १ (पृष्ठ ३१३) 
(ख) साहित्यदर्पषशा से प्रभावित : “साधारणीकरण' का अ्रभिप्राय यह 
है कि पाठक या श्रोता के सन में जो ध्यक्ति विशेष था वस्तु विशेष आती है 
बह जेसे काव्य में वर्णित आश्रय! के भाव का आल्म्बन द्योती है वेसे ही 
सब सहृदय पाठकों या श्रोताओं के भाव का भ्रालम्बन हो जाती है । 
--चिन्तामणि : भाग १ ( पृष्ठ ३१२ ) 
. सहित्यदर्पषण के मत का ही आश्रय लेकर वे श्रागे लिखते हैँ :--- 
 “साधारणीकरण? के प्रतिपादन में पुराने श्राचार्यों ने ( झभिनवगुष्त. ने 
'नहीं *) श्रोता ( या पाठक ) और आश्रय ( भावव्यब्जना करने वाला पात्न ) 
के तादात्म्य की श्रवस्था का ही बिचार किया है 
, ““चिन्तासणि ; भ्राग १६ पृष्ट ३१३ ) 
(क) भ्ौर (ख) में इस बात का ग्न्तर हो जांता है कि (क) के अनुसार 
6क या श्रीता काव्य के आ्राश्रय के साथ नहीं बाँधा जाता । उसका. सब 
सहृदयों के साथ भावसाम्य होता है। (ख्र) में उसे काव्य के श्राश्मय के साथ 
बँध जाता .पड़ता हैँ। यदि श्राश्रय के साथ तादात््य हो जाता हैं तो प्राय: 
संब लोगों के साथ भी उसका तादात्म्य हो जाता हू किन्तु शक्‍्लजी ने दिखलाया 
है कि ऐसी भी अ्रवस्थायें होती है जहाँ श्राश्रय के साथ तादात्म्य नहीं हो सकता है 
वरन्‌ कवि वा अन्य सहृदयों के साथ उसका भावनसादुश्य हो जाता हैँ। उदा-. 
हंरणार्थ सीता की भर्त्सना करते हुए रावण के साथ किसी का तादात्म्य नहीं हो 
सकेगा, और न परशुराम के साथ कोई लक्ष्मणा पर क्रोध कर सकेगा। ऐसी 
अवस्था में पाठक का कवि के व्यक्त वा अव्यक्त भाव से या श्वीलब्रष्ठा के रूप. 
में सब सहृदयों के साथ तादात्म्य हो जाता है । 


3, डाक्टर श्यामसुन्दरदास के भत से 
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एसी भी अ्र4स्थाएँ होती हैं जहाँ कोई श्राश्रय नहीं होता है, जैसे पाठकजी 
के 'काइमी र-सुषमा वर्णन में, किन्तु इनमें कवि ही आश्रय होता है शौर इसमें 
कोई विशेष कठिनाई भी नहीं पड़ती हैं । रावण या परक्षुराम वाले उदाहरणों 
में भी अगर हम दूसरे पक्ष अर्थात्‌ सीता या लक्ष्मण से तावात्म्य करें तो 
समस्या इतनी उम्र नहीं रहती--प्राश्रय भ्लौर झालम्बन तो सापेक्ष शब्द हैं--- 
यह दूसरी बात है कि हमारा पुरष-गौरव स्त्री के साथ तादात्य करना न 
स्वीकार करे । स्त्रियाँ तो उस दशा में सीता के साथ भाव-तादात्म्य करती ही 
होंगी । भ्रभिनवगृप्त के मत में इस कठिनाई की कम गुज्जाइश रह जाती है 
क्योंकि उसमें कवि के आश्रय के साथ पाठक को नहीं बाँधा जाता। स्वयं 
शुबलजी का निजी मत भी इसके अनुकूल हैं | वे भी सम्बन्धों का ही साधारणी- 
कऋरण मानते है -- 'रसमगस्न पाठक के हृदय में यह सेद-साव सहीं रहता 
है कि यह आलम्बन मेरा है या दूसरे का है--किन्तु वे झालम्बन में ऐसे गुणों 
की विषयगत्त सत्ता (00]९७४ए७ ४58:७१0७)चाहते मालूम पड़ते हैं जिनके 
ऋरण वह सबका आालम्बत बन सके । 

डाक्टर नगेन्द्र का सत्त :--जहाँ आचार्य शुकलजी आलम्बन में सामान्य 
गुणों की विषयगत्त सत्ता में विश्वास करते दिखाई देते हैं वहाँ डाक्टर नगेन्द्र 
काव्य के विषय को कवि की भावना ही मानते हैं। उनका अभिप्राय यह है 
कि विषय ( रामादि ) का वास्तविक रूप तो भ्रज्ञात ही रहता है किन्तु 
कवि श्रपनो-प्रपनों भावना के भ्रतुकूल' उप्तका वर्णेत करते हूँ। उसी भावना का 
साधारणीक रण होता है ग्रौर पाठक कवि की साधारणीकृत भावना का भ्रास्वाद 
करता है, देखिए :--- 

'हमस काव्य की सीता से प्र मे करते हैं और काव्य की यह श्राल्नम्बनरूप 
लीता कोई व्यक्ति नहीं है, मिश्नसे हमको किसी प्रकार का संकौच करने की 
आवश्यकता हों, घचह कवि की मानसी सुष्टि है श्रर्थात्‌ कवि की अपनी अजु- 
भूति का प्रतीक है | उसके ह्वारा कवि ने अपनी अ्रजुभुति को हमारे प्रति स॑वेद्य 
बनाया है। बस, इसलिए' जिसे हम आत्षम्घन कहते हैं वह वारुतव में कवि 
की अपनी अनुभूति का संवेध रूप है। उसके साधारणीकरण का श्रभ्रे है कवि 
की श्रभुभूति का साधारणीकरण छऊो भट्टनायक भ्ौर अ्रभिनवगुदत का प्रति- 
पा है । | मे 
लक ““रीतिकाब्य की भूमिका (पृष्ठ ०) 
द डाक्टर नगेनद्र की प्रतिभा विषयीगत है । वे कवि को महत्त्व देते हैं भ्रौर 

विषय के भ्रस्तित्व को मिटा-से देते हैं। यद्यगि यह बात किसी प्रंश में ठीक है 


साधारणीकरण--कवि की देन १७७ 


कि राम-सीतादि का रूप विभिन्‍त कवियों की भावनाओ्रों की भ्रभिव्यक्ति पर ही 
ग्राश्नित रहता हैँ तथापि जनता के मन में भी परम्परागत संस्कारों से एक 
सामान्य भावना बनी रहती हूँ, वही आलम्बन का विषयगत अस्तित्व है । जो 
बात सबके मन में. वर्तमान हो वह मानसिक रहती हुई विषयगलता ((09]8८- 
४५६०) धारण कर लेती है। जो बात किसी व्यक्ति-विशेष के ही मन की 
धारणा हो बह वैयवितक या विषयीगत (509]७८४४४७) कहलाती है । कवि 
की भावना जहाँ तक छस विषयगत सत्ता अथवा जनसाधारण के मन की 
भावता से समय रखती हैँ वहाँ तक जनता के हृदय में साधारणीकरण सहज 
में हो जाता है शौर रसास्वांद में सुविधा होती है और जहाँ कवि की वैभक्तिक 
धारणा जनता की धारणा से मेल नहीं खाती है वहाँ रसास्वाद में बाधा पड़ती 
है। कवि का व्यक्तित्व यदि बहुत ही प्रबल हो तब जनता की भावना में हेर-फेर 
हो सकता है, भ्रन्यथा नहीं। यह हेर-फेर भी धीरे-धीरे होता हैं, इसलिए कवि 
को लोकहृदय की पहचान की झावश्यकता बतलाई गई हूँ। 

वास्तव में साधारण पाठक जनता में प्रचलित भावनाओ्रों का उत्तराधिकार 
लेकर श्राता हैं। उस पर कवि का भी प्रभाव पड़ता हैं और उसके मन का 
चित्र कवि श्रौर जनता की भावनाओं का मिश्षित फल होता हैं । इसके श्रति- 
रिक्त कुछ, जैसे महाराणा प्रताप, शिवाजी, महात्मा गान्धी श्रपना विषयगत 
प्रस्तित्व भी रखते है । गोडसे ने भी महात्मा गान्धी की महत्ता स्वीकार की 
थी । भ्रालम्बन का यदि बाहरी जगत में नहीं तो जनता के हृदय में प्रस्तित्व 
रहता है । काल्पनिक पात्रों का भी कम-से-कम व्यक्तिरूप से नहीं तो गूणरूप 
से जनता के हृदय में झ्रस्तित्व रहता है। ग्रालम्बन का विषयगत. ग्रस्तित्व 
बिल्कुल उठाया नहीं जा सकता | यदि विषयगत अस्तित्व जनता के हृदय में 
न हो तो इतनी जल्दी साधारणीकरणा भी व हो । 
लौ+िक सामग्री क्रो आस्वादयोरप बनाने में कवि को बहुत-कुछ काद-छाँट 
करनी पड़ती है और गाँठ का भी नमक-मिर्चे-मसाला मिलाने की श्रावश्यकता 
. होती है (यह भी एक प्रकार ,का साधारणीकरणश हैं) किन्तु 
कवि की देन. इसकी मात्रा में आचायों का मतभेद है। राजशेखर कवि 
को ही महत्ता देते हैँ, उनका कथन है कि चित्रक्तार ग्राकार के 

ग्नकल ही चित्र बनाता है, देखिए ;-- ० 

सत्र. यस्वभाव: कविस्तदुनुरूप . काध्य॑ | : 
यादशाकार श्चित्रकारस्तद्ाकारं तस्य चित्र ।। के 
“डाक्टर दास गुप्त के काब्र्य-विचार से: उद्र ते (पष्छ. १४६) 


गाज ल,ट&न (कक *ैल-+७-क्‍३४ साया फायका+अ> काज, +> आज | पका २ममा बनाना ५० न अमन “ते 
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किन्तु एक दूसरे श्राचार्य (भोज) पात्र को प्रधानता देते हैं। उसका कथन 
हैं कि कवि की वाणी का थोड़ा-सा चमत्कार यदि वह लोकोत्तर नायक का 
वर्णात करता है, तो वह विद्वानों के कानों का आभूषण बन जाता हूँ :--- 
'कवेरतपापि चखूलितरिद्वस्कर्शाबतंसति । 
भायको यदि वश्य्त क्ोकोत्तरों गुणोत्तर: ॥' 
“डाक्टर दास गुप्त के काव्य-विचार से उद्धू त (पुष्ठ ३४७) 
प्रातःस्मरणीय गोस्वामीजी ते भी भश्रपनी कृति की श्रेष्ठता के लिए नायक 
को ही महत्ता दी है :-+- 
'एुहि महँ रघुपति नाम उदारा। श्रति पावन पुरान-स्र ति-सारा ॥ 
भन्तिति भदेस बरतु भत्ष घरनी । राम-कथा जग"संगल करनी ॥! 
“-रामचरितसानस (बाल्षकाएड) 
यह मात्रा का प्रदन है, इसमें झनन्‍्तर होना स्वाभाविक है । कवि की कृति 
कितनी ही काल्पनिक क्यों ते हो उसके लौकिक आधार की विषयगतत सत्ता को 
ग्रवद॒य स्वीकार करना पड़ेगा। यद्यपि मर्यादापुरुषोत्तमः श्रीरामचन्द्रजी के 
सम्बन्ध में महँपि वाल्मीकि, गोस्वामी तुलसीदास तथा गुष्तजी की भावनाएँ 
भिन्‍्न-भिन्‍न हैं तथापि श्रीरामचन्द्रजी के जीवत का मूल रूप एक-सा ही. है । 
जनसाधारण के भाव उनके सम्बन्ध में मिश्रित हैं, कोई उनको ईश्वर माने या 
ते माने । कुछ लोगों ने उनको ख्ूजूतरिक भावनाओं का केसर बनाया किन्तु जन- 
साधारण के हृदय में वह स्थान नहीं पा सका । गुप्तजी के इस कथन में. कि 
“+ राम तुम्हारा चरित स्वय॑ ही काव्य है, कोई फवि बने जाय सहज सम्भाष्य 
है?...बहुत कुछ सत्य है ) कवि अपने ही चश्मे से संसार को देखता है । वह 
क््चा सामान संसार से लेता है और उसे पकाकर श्ास्वादयोग्य बसा -पाठक 
को देता हैं । 
... साधारणीकरण के सम्बन्ध में हमारे यहाँ के प्राचार्यों ने थोड़े-बहुत श्रत्तर 
के साथ तीन बातों पर बल दिया हे---( १) विभावादिकों का (जिसमें स्थायी 
-भाव भी शाभिल हें) साधारणीकरण, (२) पाठक का आश्रय वा कवि के स्षाथ 
तादात्म्य, (३) सब पाठकों का समान रूप से प्रभावित्त होना--इने तीनों ही बातों 
का पारस्परिक सम्बन्ध है ।. 
विभावादि जब विशेष सम्बन्धों से मुक्त हो जाते हैं तभी वे सब सहृदयों की... 
. भावना के समाने कूप से विषय बनते हूँ । जहाँ पाठक या श्रोता का काव्य के . 
आंश्रय के साथ तादात्य हो वहाँ बहुधा प्रापस में भी भावनम्ताम्य हो जाता 
हूं श्र्थात्‌ वे समान छूप से प्रभावित होते हैं भ्ौर उतका कवि की भावना से भी 
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तादात्म्य हो जाता है । साधारणीकरण द्वारा कबि, ऋिता के ग्राश्नणः और 
पाठक भावना के एक सूत्र में बँध जाते हैं । कबि जितना जनता की भावनाश्रों 
के मिकट श्राता हुँ उतना ही पाठकों के साथ उसका भावतादात्म्य होता हैँ किन्तु 
सका यह अर्थ नहीं कि कवि जनता के भावों के आगे नहीं जाता:। कवि श्रौर 
जनता में श्रादान-प्रदान होता रहता हूँ। कवि जनता से प्रेरणा ग्रहण करता हैं 
ग्रौर वह धीरे-धीरे जनता के भावों में भी परिवर्तन करता है। स्लाधारणीकरण का 
प्रभिष्राय हँ--श्रालम्बन का व्यक्तित्व बनाये रखते हुए भी उसको ऐसे रूप में 
: उपस्थित करता कि वह मेरे-पराये के बन्धनों से मुक्त हो जाय झौर सब सहू- 
दयों की भावना का समान रूप से विषय बन सके । पाठकों की वे भावनाएँ 
देश-काल के बन्धनों से मुक्त होती हेँ तभी वे दुःखात्मक होने से बची रहती हैं 
ग्रौर भ्रखण्ड सात्विक श्रानन्द का सजन करती हैं । 
पाइचात्य समीक्षकों के सम्बन्ध में मेरा ज्ञान सीमित है, (इसका यह अर्थ 
नहीं कि भारतीय समीक्षकरों के सम्बन्ध में सीमित नहीं है) किन्तु मेरा रुपाल है 
कि उन्होंने विभावादि के साधारणीकरणा की अश्रपेक्षा 
पाश्चात्य समीक्षक तादात्म्य पर शअ्रधिक ध्यान दिया है। इसमें आश्रय और 
ओर साधारणीकरण कवि दोनों के साथ तादात्म्य की बात आाजाती है। सब 
पाठकों के समान रूप से प्रभावित होने का भी कहीं-कहीं 
उल्लेख हैं । 
तादात्म्य का प्रदन फ्ियाए42079' के रूप में आया है, इसको हिन्दी 
में भावतादात्म्य कह सकते हैँ । सहानुभूति में सहृदय और भोक्‍ता के दो व्य- 
क्तित्व रहते हैं। भावतादात्म्य में थोड़े काल के लिए दोनों का व्यक्तित्व एक 
हो जाता है। यंहू शब्द मनोविज्ञान से लिया गया है, इसी लिए यहाँ इसकी व्याख्या 
में ए० ई० मेल्डर (8, ।:, ॥9.08/) की एक मनोविज्ञान की पुस्तक का 
उद्धरण देना उचित समभता हूँ :--. 
4707790ए7 ए0770/88 ६8 509.(९ ० ६]8 ९०087 07 8980 
80907 जछ]0 ॥98 [08: [07 9 जछग]6 ४8 एशघ४0णाए। 58-००786ॉ- 
0087688 70 48 4800 जप78 775९ ए. ४076 ०008./8०6/ 
॥) 08 ४:07ए 0 5ट/6आ7. 
--+?7ि8एण०008ए7 007 ४७ए87ए ४४ थात ५४०१॥०ए० (72828 59) 
ग्र्थात्‌ भावतादात्म्य या तदत॒भूति पाठक वा दर्शक की बह मानसिक दशा है 
जिसमें कि वह थोड़ी देर के लिए अ्रपत्ती वैयक्तिक ग्रात्मचेतना को भूलकर 
'सॉटक या सिनेमा (उपन्यास भी) के किसी पात्र के साथ झपना तादाक़य कर 
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लेता है । साहित्यदर्पण कार ने पाठक या वर्क के आ्राश्षय के साथ तादात्य को 
विभावादि के साधारणीकरण का फल माना हू । 
इस भावतादात्म्य से प्रसस्तता क्‍यों होती है, इस सम्बन्ध में उप॑यु कत छेखक 
(0, ॥2, ४080) का कथन है कि तादात्म्य के द्वारा दशक को कोई प्रार- 
'म्भिक आवश्यकता: जिसकी पूर्ति उसके वास्तविक जीवन में नहीं होती (जैसे 
जज्जल में शेर मारना, दुश्मन को घुटने टिका देवा, चोरी का पता लगा हेना 
श्रावि) पुर्ण हो जाती है। क्रोध, जोक और भय का अनुभव भी (यदि उसके 
. साथ वेयक्तिक क्षति ने हो) हमारी झ्रावश्यकताञ्रों में से है । 
.... मनोवैज्ञानिकों ते वास्तुकला (भवन-निर्माण-कला) में आनन्द लेने की बात 
की व्याख्या कुछ-कुछ इसी सिद्धान्त पर की हैँ। अच्छे सुदृढ़ विशाल खम्भों में 
हम इसलिए ग्रानन्द लेने लगते हैं कि हम उनमें अपना प्रक्षेपण ([2/0]800॥) 
कर उनके भार सम्हालने की शवितजस्य प्रसन्‍तता का प्रनुभव करने लग जाते हूँ । 
कुछ समीक्षकों ने इस तदनुभूति को कल्पना का सर्वोत्तम रूप माना है 
5५७९ ॥0ए९ णाए 0906 एफ्७ ए ॥0७0भाए एशगएंडछ ॥७ण (8 
॥38086 70 (9 5 [2पतताएं 00750।ए6४8 ग्राश॑त७ ह077---श्र्थात्‌ 
वस्तुओ्रों की भीतरी कल्पना का .एक ही मार्ग है और बहु है अपने को उनमें रप्ष 
देना । छायाबाद का प्रकृति-बर्गन कुछ-कुछ इसी प्रकार का है! 
आईं० ए० रिचार्डस [॥, &, शिट४745) अपनी पुस्तक '2/॥॥0/- 
9]68 ता | ॥(8079 (7 घंटंछप? (आलोचना के सिद्धान्त) के दो अरध्यायों 
#-4 +]6077 रण (णाधाधिएगञ।द्ा।07' पअर्थात्‌ भाव-प्रेषण की एक 
कल्पना और “[॥8 ०॥४०8॥॥9 ० (6 ४%97 प्रर्थात्‌ कलाकार की सर्व 
साधारणानुकूलता--में काधारणीकरण की समस्या के बहुत. निकट पहुँच गये 
हैं। ये इस बात को भानकर चलते हैँ कि मनुष्य की (६ भ्रर्थात्‌ पहनें 
वाले शभ्रौर सुनने वाले दोनों की ही ) प्रवृत्तियाँ प्रायः एक-सी होती 
हैं, इसी कारण कवि समान भावों की. जाग्रति करने में समर्थ होता 
है । जहाँ. पर कवि का ग्रनुभव पाठक के अनुभव के साथ ऐक्य 
नहीं रखता ( शुबलजी का दिया हुआ उदाहरण दुहराते- हुए हम कहेंग, 
ज॑से कोई कवि किसी कुरूप श्रौर फूहड़ स्त्री को प्यार करे ) वहाँ पर उसको 
सफलता न मिलेगी । इसमें अनुभवों के पूर्ण तावातय की प्रावश्यकला नहीं । 
वे कहते हेँ.कि छोटी-मोटी विषमताएँ कल्पना के बल से दुर की जा संकती है । 
कलाकार की यथासम्भव . विलक्षण मवोबृत्ति को ३00७000, न होना 
चाहिए । इसके साथ उन्होंने यह भी . बतलाया . है कि किस हुईं तक कवि. 
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बिलक्षण हो सकता है । उनका कहना हैं कि जिन बातों में भ्रधिकांश . लोग 
एकमत्त हैँ उनमें उसे श्रमुकुलता प्राप्ति करनी चाहिये और जिनमें एकता ते 
हो उनमें वह भी थोड़ी स्वतन्त्रता ले सकता हैं ।/ जिन बातों में लोग उसकी 
विलक्षणता से श्रपती प्रवृत्तियों में विशष उथल-पुथल न पाकर उनमें साम- 
ञ्जस्यथ की सम्भावना देखते हूँ, उनमें लोग उसका श्रनुकरण करने लग जाते 
हैं । इसी लिए कवियों की समानधर्मी सहृदय पाठकों की भ्रावश्यकता रहती 
है ) क्रान्तिकारी कबियों को धीरे-धीरे ही जनता के हृदय में प्रवेश करना 
पड़ता है| जनता की मनोवृत्ति बदलती अ्रवश्य है, किन्तु क्रमशः । 
क्रान्ति में सफल वही कवि होता है जो जनता के हृदय की ध्रुव धारणाझ्रों 
के साथ मिली हुई कुछ भ्रस्थिर भावनाश्रों की पहिचान रखता है। उनके साथ 
बह भ्रेव धारणाओं को भी थोड़ा स्पर्श कर लेता है| श्रछ्धतोद्वार के लिए लोग 
शबरी;, निषाद,वाल्मी कि का सहारा पकड़ते हैं । श्रीरामचन्द्र जी की बुराई के लिए 
भवभूति ने ताड़का-बध का भ्रौर केशव ने विभीषण-का उदाहरण लिया है । तुलसी . 
ने भी दबी जबान से बालि-बध की तिन्‍दा की है। किन्तु यदि कोई श्रीराम- 
चन्द्रजी के पावन चरित्र में सोलह श्राना दूषण दिखाने की कोशिश करे 
( जैसा माइकिल मधुसूदनदत्त ने किया ) तो उसके साथ. भावतादात्म्य कठि- 
नाईं से ही हो सकेगा जब तक कि कवि का कवीर-का-सा विज्ञवेष जोरदार 
व्यक्तित्व न हो । द 
 क्रोचे ( (0०8 ) ने भी कवि और पाठक के तादात्म्य की. समस्या 
उठाई हैँ । उनका कथन है कि -डान्टे ( [)907/8 ) का रफास्वाद करने के 
लिए हमको उसके ही धरातल तक पहुंचता चाहिए । इसीलिए उसने कवि 
के दो व्यक्तित्व माने हैं---एक लौकिक और दूसरा आदर्शमूलक । लौकिक 
व्यवितत्व में कवि श्रौर पाठक का भिन्‍न व्यक्तित्व रहता है श्रौर कलाकार के 
प्रावर्शमलक व्यक्तित्व में कवि श्रौर पाठक का तावात्म्य हो जाता है । इस 
विषय से सम्बन्धित क्रोचे का उद्धरण इसी पुस्तक के अ्रभिव्यञ्जनावाद एवं . 
कलावाद' झीष॑क भ्रध्याय में श्रागे देखिए । 
' संक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि साधारणीकरण व्यक्ति का नहीं 
( उसकी मुख्य विशेषताओं की सम्पन्तता श्रक्षण्ण रहती है यदि श्रालम्बन 
बिल्कुल समान्य बन जाता है तो उसका कोई ग्रस्तित्व 
सारांश .. ही नहीं रहता है। ) वरन्‌ उसके सम्बन्धों का होता 
ही आफ है । जल, वायु, नीलाकाश -की भाँति उस पर किसी 
का विषेश्ञाघिकार नहीं रहता । उसमें त समत्वजन्य दुःख ओर न परत्वजन्य _ 
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ईष्यादि भावों की गज्जाइश रहुती है| क़वि भी अपने निजी व्यक्तित्व से 
ऊँचा उठकर प्षाधारणीकृत हो जाता हैं .। वह लोक का प्रतिनिधि होकर 
( जब वह निजी भावों की अभिव्यक्ति करता है तब वह भी. लोक में शामिल 
हो जाता है ) भावाभिव्यवित करता है । पाठक का साधारणीकरण इस श्रथ्थ में: 
होता है कि वह अपने व्यक्तित्व के क्षृत्र बन्धनों को तोड़कर लोकसामान्य की 
भाव-भूमि में श्राजाता है, उसका हृदय कवि झौर लोकहृदय ( जिसमें विशेष 
परिस्थितियों को छोड़कर काव्य का प्राश्नय भी श्राजाता है ) के साथ 
प्रतिस्पन्दित होने लगता है। अपने व्यवितत्व की ,अतृभूति रसास्वाद:सें ब्राधा 
मानती गई हूं. । 

. भावों का साधारणीकरण इस अर्थ में होता है कि उनसे भी “अ्य निञ्ञ; 
परो वा' की भावना जाती रहती हैं और इस कारण उनमें लौकिक श्रनुभव 
की स्थृूलता, कदुता, तीक्ष्णता और रुक्षता नहीं रहती है। एकात्मवाद के भ्रधिक 
प्रचार के कारण भारतीय मनोवृत्ति सामान्य की ओर श्रधिक भुकी हुईं है । 
एकात्मवाद के कारण अनुभवों और अश्रवृत्तियों की एकता तथा भावों के 
तादात््य को दृढ़ भित्ति मिल जाती है किन्तु साधारणीकरण के प्रवाह में 
वेयवितक विश्ञेताओ्रों को त बहा देना चाहिए | कबि की विशक्षताएँ ही 
जनता की मनोवृत्ति बदलती हेँ। पाश्चात्य वैशों में व्यवित का मान हैँ। 
हमको भी उसे भूलना न चाहिए 

प्राचीन आ्रादर्शो श्रौर वर्तमान श्रादर्शों में इस बात का भ्रस्तर हो गया है. 
कि पहले नायक प्रख्यात भ्रौर उच्चकुलोड्रव होता था और श्रब 'होरी' किसान 
भी उपन्यास का नायक बत जाता हैँ । पहुछे प्रस्यात नायक इसीलिए रहुता था 
कि जिससे सहृदय पाठकों का सहज में तादात्म्य हो जाय, श्रव लोगों की मसो- 
वृत्तियाँ कुछ बदल गई हैं। आशिजात्य का अब उतसा मात नहीं रहा है, 
इसीलिए होरी के सम्बन्ध में पाठकों का सहज में ही तादात्म्य हो जाता है। 
पान्न के कल्पित होते से भी उसके साधारणीकरण-ें बाधा नहीं पड़ती क्योंकि 
बह प्रायः अपनी जाति का प्रतिनिधि होता है । 
मनुष्य में साधारणीकरण की प्रवृत्ति स्वाभाविक हैँ । इसके प्राधार में 
भारतीय एकात्मचाद हैं। सब मनुष्यों का श्रनुभव श्रपनी-अ्रपत्ताी विभिस्तता 
द रखता हुआ भी एक होता है, इसीलिए हम शेक्स- 
ताधारणीकरण क्या पीयर के काव्य में श्राकद ले सकते हूँ श्रौर पार्चात्य 
होता है ।. देशों वाले कालिवास में। मनुष्य अपने श्रमभव को 
: देश्-काल में सीमित नहीं रखना पाहता है, वह उसे 
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व्यापक बनाना चाहता है । व्यापक बनने में ही उसके स्थायित्व की आशा रहती 
हैं । इसी के साथ हमारी गात्मरक्षा का भी व्यावहारिक प्रश्न लगा रहूता है । हम 
मनुष्य-जाति के अनुभव से लाभ उठाकर संसार में श्रपता काम चलाते हैं । 
विज्ञान के नियम-भी अनुभव में साधारणीकरण का ही हूप हैं। तकंशास्त्र की व्यापि 
भी साधारणीकरण का ही दूसरा नाम है । मेरे कहने का यह अ्रभिप्राय है कि 
जो प्रवृत्ति विज्ञान के नियम-निर्माण और -तर्कशास्त्र के कवि-ग्रहण में है 
यही साधारणीकरण में है | मनष्य भेद और अनेकत्ा से संतुष्ट नहीं होता, वह 
एकता चाहता हैं। एकता मन की एक प्रारम्भिक माँग है जिसका परिचय. हमको 
सभी क्षेत्रों. में मिलता है। 
साधारणी करण की उपयोगिता काव्यानुशीलन की उपयोगिता है । उसके 
द्वारा हमारी सहानुभूति विस्तृत हो जाती है। हम दूसरे के साथ भावतादात्म्य 
करना सीखते हें । हमारे भावों का परिष्कार 
उपयोगिता होकर उनका पारस्परिक सामज्जस्य भी होने लगता 
है | श्रृद्धार, जो लौकिक अनुभव में विषयानन्द का 
रूप धारण कर छेता है; काव्य में परिष्कृतः हो आंत्मानंन्द के निकट पहुँच 
जाता हैं। काव्यानुशीलन करने वाले की रति भीःसात्विकोन्मुखी हो जाती है । 
क्राव्य के अनेशीलन से व्यवित ऊँचा' उठ जाता हैं और उसके जीवन में 
सत्तुलन आ्राजाता हूं । कक 


१२ ; कवि और पाठक के व्यात्मक व्यक्ति 
. संस्कृत के ग्राचार्यों ने रसानुभूति श्रधिकांश में सहृदय पाठक या दर्शक मे 
मानी है। लोकमत भी कुछ ऐसा ही है--कवि! करोत्ति काब्यान रसे जानन्ति 
'  परिडताः'--यज्मपि यहु बात किसी श्रृश में ठोक है कि 
कवि का हमारे यहाँ कवि के हृदयगत रस का विवेचल बहुन कम 
हृवयगल-रस हुमा है तथापि हमारे देश के मन्ीषी इससे नितान्त 
| उदासीन नहीं थे । गौस्वामीजी का सुपान्त मनि सुखाय' 
कवि के हृदयगत रस का ही पर्याय हैँ । नाट्यशास्त्र के कर्त्ता भरतमुनि भाव 
की व्यार्या करते हुए इस प्रकार लिखते हैं :--- 
धागड्रमुखरागश्च ससवेनाभितयेन च। 
कपेरन्तगत्ते भाष॑ भावयन्‌ भाव उच्यते |? 
“-नात्यशासुन्न (७२) 
अर्थात्‌ कवि के ग्न्तर्गत भाव की जो वाचिक, भ्राज़िक, मुखरागादि तथा 
सात्विक अभिनय द्वारा आास्वादयोग्य बनाता है, वह भाव कहलाता है। इस 
सम्बन्ध में भारतीय परम्परा में कविता के प्रारम्भ पर विचार कर छेना 
आवश्यक है । 
महाँष वाल्मीकि का सा निषाद प्रतिष्यां स्व्सगसः शाश्वंती ससा।? वाला 
भारतीय काव्य का भ्रादि इलोक कवि के शोक से द्रवीभूत हृदय का ही तो 
इलोकरूप है--- क्रीव्चहन्द्र वियोगीव्यः शोक! श्लौकस्वमातः? । कथिवर पंतजी 
नें भी कहा है--“वियोगी होगा पहला कवि, श्राह से निकला होगा सात! । 
श्रव प्रदेन यह होता है कि क्या कवि अ्रपने दुःखात्मक अ्रनुभवों को सीधा रस-. 
रूप में प्रवाहित कर देता हैं ? क्या कवि का अनुभव लौकिक ही रहता है 
या उसका अनुभव भी साधारणीकृत होकर श्रास्वादयोग्य बनता है ? ऊपर 
उद्धृत कियें हुए इलोक पर भ्रभिनवगुप्त की टीका के एक उद्धरण से, जो 
सुप्रसिद्ध दाशनिक डावटर एस० एन० दास गुप्त के बज्भाली भाषा में लिखे हुए 
'काब्यविचार! नाम के ग्रन्थ में उद्धृत है, यह स्पष्ट है कि अभिनवुप्ता-- 
चार्य कवि के हृदयगत भाव का भी स्ाधारणीकरण बतलाते हुँ। थे कंचि 
के लोकिक अनुभव को आस्वाद का विषय नहीं मानते। उनके मत्त में पाठक 
की भाँति कवि के हृवयगत तत्सम्बन्धी सँस्‍्कारों को देशकाल के बन्धन से मुफ्त 


कवि और पाठक के भ्यात्मक च्यक्तित्व--कत्ि के दी व्यक्तित्व १८९ 


कर गअस्मादयोग्य बनाया जाता हुँ देखिए :--- 

'बागज्ञमुखरागात्मनासिनयेन्त सत्वलक्षणन चाभिनयेन करणंन कवेः 
साधारण तदूपि वर्णुनानिषपुणसथ या अन्तरगंती$नादिआतक्तनसंस्क्रारभ्रति 
भानभनयो न तु छोकिक विषयज: रागान्ते एव देशकालादिभेदाभावात्‌ स्थ- 
साधारणी भावैेन शआ्रास्वादयोग्यः त॑ भावयन्‌ आस्वादयोग्यी कुबने भावश्िचत्त- 
बृत्तिलत्ञण एव उच्यते ।! 

“डाक्टर दास गुप्त के काब्यविचार सें उद्धत ( छुष्ठ १६२ ) 

भ्रभितवगुप्त के इस कथन से यह स्पष्ट हूँ कि कवि अ्रपने लौकिक अ्रतुभव 

को नहीं देता है, वह नट के अभिनय हारा साधारणीकृत हो आस्वादयोग्य 

बनता है | प्रश्न यहु है कि क्या वियोगी कवि की शाह सीधी ही श्राती है 

ग्रथवा साधारणीकृत होकर, वाल्मीकि का क्रोव्चद्वन्द्र वियोगोत्थित श्लोक किस 
प्रकार श्लोक बना ! 

वास्तव में कवि के दो व्यक्तित्व होते हें--एक लौकिक और दूसरा 
साधारणीकृत सहानुभूतिपर्णं कलाकार का व्यविहत्व | इसके श्रतिरिक्त 

उसका ( भावक का ) तीसरा व्यक्तित्व भी होता है ! 
कवि के दो व्यक्तित लौकिक व्यक्तित्व में बहु साधारण मनुष्य की भांति 
सुख में हसता हूँ श्रोर दुःख में रोता है किन्तु उसका 
_[ कलाकर का. ) व्यक्तित्व उसके रोने में भी एक सुरीला राग भर देता है) 
उसके निजी व्यक्तित्व का सुख-दुःख कलाकार को बल श्रवद्य दे देता है किन्तु 
कलाकार का व्यक्तित्व--'श्रय॑ निज: परो वा'--की लथधु चेतना से ऊँचा 
होता है । लौकिक व्यक्तित्व में देश-काल का परिच्छेद रहता है और उसके 
प्रनुभव में उपादेयता, हेयता, भ्राकर्षण विकर्षण की निजी भावना रहती है। 
उप्तके साथ यह विचार रहता हूँ .कि यह अनुभव कुछ काल भौर बना 
रहे या क्षण भर भी न रहे । कलाकार का व्यक्तित्व साधारणीकृत है । वह 
अपने अनुभव को तिजत्व या परत्व से परे पाता है। उसमें वहू उसका शुद्ध 
रूप में श्रास्वाद करता है | वह आ्ानन्दित होता है श्रौर प्रपने आनत्द का 
परिप्रेषण करता है । कोचे ने भी कलाकार के दो व्यक्तित्व (एक लौकिक और 
दूसरा आदर्श) माने हैं, देखिए 'काव्य में श्रभिव्यअजतावाद' शीर्षेक लेख । 

में श्रपना उदाहरण देकर इस बात को स्पष्ट कर देना चाहता हूँ, पाठक 
इस आ्रत्मविज्ञापन को क्षमा करें। १९३९ की धोर वर्धा की बाढ़ में जब॑ मेरा 
घर जल से प्रिवेष्ठित होगया था और मुर्भे उसके भावी भ्रस्तित्व में शंका होने ' 
लगी थी उस समय में हँसने का प्रयास भी नहीं कर सकता था किस्तु थोड़ी देर 


पद्र६ ि . : - सिद्धान्त शौर अ्रध्ययन 


बाद जब वह ह्ड्रा मेरे मत से श्रोफल -होगई तब' मेरे भीतर का कजाकार जाग 
उठा और में उस समय भूल गया कि मेरा सर्वस्व (मेरी सारी उम्र. की वामाई 
मकान में ही लगी थी )  याश होने की सम्भावना है। में नाना प्रकार की 
कह्पनाओं में मम्न होगया | में वारायण ( 'नाराः (जल) अ्रयत्त बस्थ” ) भ्रौर 
कामायनी के मनु से अपनी तुलना करने लगा । 

काव्य का श्रतुभव कल्पना का मधुमय सज्जीवनरस लेकर पीछे से श्राता 
है। बर्ड स्वर्थ (ए४००/०४एए०"६७) ने कहा ह--20०४7ए [5 (8 8[907/0॥0- 
0पए8 ०एशवी0एछ- ० ाणाणाड ॥8006080 शत ॥एा0वपा॥ए/-- 
प्र्थात्‌ काव्य शान्ति के समय स्मरण किये हुए मनोवेग का श्रात्मप्रेरित प्रवाह 

। प्राय: अ्रधिकांश लोगों का कन्लाकार का व्यक्तित्व उनके निजी व्यवितत्व 

के पीछे रहता है किन्तु कुछ लोगों में कलाकार का व्यक्तित्व निजी व्यवितत्व 
को दवाये रखता है। सत्यनारायणुजी वर्षा-बारि-बिन्दुश्नों द्वारा धोये-धोये पातों 
की कमनीय सुषमा से प्रभावित होकर कविता करने में इतने मग्तव होगये थे 
कि परीक्षा-भवन में समय पर पहुँचने कौ उनको चिन्ता ही न रही । 

कृबि जब अपने लौकिक अ्रनुभव का सीधा परिप्रेपणा नहीं करता हैँ तब 
तो उप्तमें कल्पना का मधु मिल ही जाता हैं तथा वह दुखद अनुभव सुखद 
हो जाता है और वह सीधा परिप्रेषण तभी करता है जबकि उराके कलाकार 
का व्यक्तित्व, जो परिस्थिति के क्षद्र बन्धनों से मुक्त होता है, उसके लौकिक 
व्यवितत्व को दबा लेता है। वाल्मीकिजी का शोक इलोक में इसलिए परिणत 
होगया कि उनके उस शोक में कलाकार को सहानुभूति और लोकान्‌कम्पा का 
पुट था ! वह वैषक्तिक ने था बरत्‌ लोकसामान्य भाव-भूमि से ऊँचे उठे हुए 
साधारणीक्रत व्यक्ति के हृदय का उद्गार था, इसीलिए बह काव्य के रस- 
हूप में प्रवाहित हो सका । कबि जितना बड़ा होता है उतना ही उसका 
कलाकार उसके लौकिक व्यक्तित्व को श्राविर्भत रखता है। वाल्मीकि में उस 
समय दोनों व्यक्तित्व मिल गये थे। |. 

कवि जब श्रपनी वेयक्तिक हानि का वर्णन करता हैँ तब उसमें भी उसके 
कलाकार का व्यक्तित्व मिला रहता है । कविंवर टेनीसन का- 'हन मेसोरियम! 
ताम का शोक-काव्य जिसको उसने श्रपने मित्र की मृत्यू पर लिखा था, धंसका 

अच्छा उदाहुरण हैँ। उसके व्यक्तिगत शोक ने कलाकार को बल भ्रवश्यं दिया. 

- किन्तु उसके रोने में और साधारण भनुष्यः के रोने में श्रन्तर था. । उसका . 
व्यक्तिगत शोक मित्रता के सम्बन्धों भ्रीर मृत्युजन्य शोक की साधारण भावना... 
प्रकट करने का एक ग्रवसर बन. गया था। कवि की श्राहू व्यवित की आआ्राह 


कवि ओर पाठक के ध्यांत्मक ब्यक्तिस्व--पाठक या दर्शक के तीन व्यक्तित्व $८७ 


नहीं होती वरन कवि की कल्पना से भ्रनरब्ज्जित समाज की आह होती हैं । 
कबि की झाह से गान ही निकलता है, रुदन नहीं । कवि श्रपने तीसरे व्य- 
क्तित्व में श्रपनी कृति का भी श्रास्वाद लेता है । 
इसी प्रकार पाठक या दर्शक के भी तीन व्यक्तित्व होते हें। एक तो 
उसका ल॑.किकः व्यक्तित्व जिसमें वह अपने निजी सुख-दुःख, शारीरिक 
चिस्ताश्रों , आदि का अ्रनुभव करता रहता है; दूसरा» 
पाठक या दशक के रसास्वादन का साधरणीकृत व्यक्तित्व जो देक्ष-काल के 
तौन व्यक्तित्॒. क्षुद्र बन्धनों से परे होता है । रसिक भूखा रहकर भी 
।.. काव्यास्वाद में कुछ काल तक के लिए श्रवद्य ( मेरे 
प्रगतिशील भाई मझे क्षमा करें ) मग्न रह सकता है ( रसिके अश्रपने लौकिक : 
अनुभव में भी कभी-कभी रसास्वाब कर सकता हे किन्तु वह तभी होता हू जब 
कि: उसमें सात्विकता का. प्राधान्य होता है । ममत्व और भ्रहद्भार से परे होना 
ही सात्विक्रता हे ! 
साहसी लोगों को भय श्रादि के स्थलों में भी आनन्द आता हैँ। उस 
समय वे निजी व्यक्तित्व और शारीरिक कुशल-क्षेम का ध्यान छोड़ देते हैं 
किन्तु यहू सब लौकिक आतस्द ही है । सुखद अनुभवों से सम्बन्धित श्युज्ू- 
रादि रसों की रसानुभूति सदृद्य आचार्य कुल्कनी ने इसको रत्ानुभूति का एक: 
नीचा प्रकार माना है--( चिल्तामणि ; भाग $, 'इछ8 ६ईइ३६६ ) लोकिक 
आनन्द में व्यक्ति के लिए उपादेयता का भाव लगा रहता हे। 
यह लौकिक और रसानुभूति की बीचः की दकज्शा है) कांव्यानन्द 
इससे भिन्न होता हैं। ऐसे ही बीच की। दशा सलाटक देखते समय 
उपस्थित हो जाती है जब कि साटक के पात्रों को दर्शेक्र वास्तविक समभ 
लेता है। कहा जाता है कि जब 'नील-दर्पणा” नाटक का पहुले-पहल अभिनय 
हुआ था तब एक सज्जन नाटक में प्र्दशित गोरों के श्रत्यमाचार से इतते 
दुःखित हुए क्रि वे भ्रपना निजी व्यक्तित्व भूलकर श्रौर नाटक. को असलियत 
मानकर स्टेज पर जूता लेकर पहुँच गये भौर अत्याचारी को मारने लगे | यह 
तादात्न्य की पराकाष्टा है किन्तु साधारणतया भी दर्शक में 'अश्रय-के-से श्रश्रु, 
रोमाञ्चादि अनुभाव प्रकट हो जाते हैं। यह बीच की ही दशा हैँ। वास्तविक 
रसानुभूति की दशा कुछ ऊंची है । उसमें पाठक का' साधारणीकृत व्यक्तित्व 
ही रहता हुं । 


१३ ; काव्य के विभिन्‍न रुप 


काव्य के कई प्रकार के भेद किये गये हैं । जहाँ मनुष्य के स्वभाव भ्ौर 
ब्नैत्तियों में भेद है वहाँ काव्य में भी, जो उसकी भावत्रधान प्रतिक्रिया की श्रभि- 
व्यक्त है, भेद होता श्रावश्यक है । भेद के कई श्राधार 
पाश्चात्य परम्परा हैं। योरोप वालों ने व्यवित और संसार को अश्रलग करके 
काव्य के दो भेद किये हें---एक विषयीगत (छप0]७ 
(५७) जिसमें कवि को प्रधानता मिलती हूँ और दूरारा विषयगत ((00]७८- 
(५०) जिसमें कवि के अतिरिक्त सृष्टि को मुख्यता दी जाती है। पहले प्रकार 
के काव्य को लिरिक ([,9ए॥0) श्रर्थात्‌ धेणिक गीत ग्रथवा भाव धान कहा 
गया है और दूसरे प्रकार को ग्रनुकत (सहाकाव्य जिसका प्रतिनिधिरूप है) या 
प्रवकथतात्मक ([ि्वाएन्‍्वाए8) कहा गया हैं। यह विभाजन प्रायः कविता 
(पद्म) का हैँ । गध का भी. ऐसा विभांजन किया जा सकता है। गद्यकाव्य को 
हम भावश्रधान कहें और शेष को भ्रनुकृत या वर्णतात्मक किन्‍्तु गद्य में 
विचारात्मक सामग्री का वही अंश लेंगे जिसे वास्तव में काष्य' कह सभों । 
काव्य का यह विभाग युद्ध के बतलाये हुए श्रन्तमु खी ([॥॥70ए७7) 
ग्रौर बहिमुखी (.४070ए०५) प्रकारों के भ्रनुकूल बैठता हैँ। भन्तमख्री वे 
लोग होते हैं जो श्रपने को ही मुख्यता देकर संसार से उदासीत रहते हैं श्रौर 
बहिम्‌ ख्री वे लोग होते हैं जो अपनी भ्पेक्षा संसार की अधिक परवाह करते हैं । 
अन्तमु खी गीतकाव्यं श्रधिक लिखते हैं श्रौर बहित्‌ खी अनुकृत काव्य की ओर 
प्रवत्त होते हूँ । । 
यद्यपि यहू विभाजन मनोवैज्ञानिक है तथापि सदोष है | गेप तो भनुकृत 
काव्य भी हो सकता हैँ ( जेसे रामायण ), मुख्यता वैयक्तिक भावना की है । 
इस विभाग के बीच की रेखा निर्धारित करना बहुत कठिम है। कोई श्रनुकत 
काव्य ऐसा नहीं जिसमें वेयकक्‍्तिक भावनाश्रों को प्रधातता न॑ मिली हो औौर 
कोई ऐसा गीतकाव्य नहीं जिसका वाह संसार से सम्बन्ध व हो और जिसमें 
प्रावकथन का थोड़ा-बहुत आधार न हो । फिर भी हम. यह कह सकते हैं कि जिस 
काव्य में जिस बात की प्रधानता हो उस काव्य को हम उसी गाम से पुकारेंगे। 
. भाठक को प्रायः बीच का स्थान दिया जाता है । बहु विषय-प्रधान तो है ही और 
.. उसमे कवि के तो नहीं किन्तु पात्रों के भाव महाकाव्य की श्रपेक्षा श्रधिक रहते है । 


काब्य के विभिन्‍न रूप---भारतीय परम्परा धृष्& 


भारतीय परम्परा में काव्य का ऋई झ्ाधारों पर विभाजन किया गया है। 
पहला आ्राधार इच्द्रियों को प्रभावित करते का है; जो काव्य अभिनीत होकर 
देखा जाय वह दृश्यकाब्य है, जो कानों द्वारा सुतां जाय 
भारतीय परम्परा: वह श्रव्यकाव्य . कहलाता हैं। यद्यपि श्रव्यकाब्य 
पढ़े भी जाते थे ( वाल्मीकि रामायण के लिए 
कहां गयां है कि वह पढ़ने और गाने दोनों में मधर है--पाव्य गेये च मुधर॑ 
प्रमाणुस्त्रिभिरत्वितम!--बाल्मीकीय रामायण, बालकाणएड ४।८ ) तथापि 
उन्तका प्रचार प्रायः गायन द्वारा ही हुआ करता था। वाल्मीकि रामायण के 
गंय गुण की भूरि-भूरि प्रशंसा की गई है--“सध्येस् समीपस्थाविरदद काब्यम- 
गायताम्‌ | तच्छुत्वाम्ुनयः सर्वे बाण्पपर्याकुक्षेत्षण[।--(वाज्मीकीय रामायण, 
बालकाए्ड ४४१९)। ऐसा मांलूम पड़ता हू कि प्राचीन काल में काव्य के प्रचार 
के दो ही साधन अधिक प्रचलित थे--एक तो मूर्त्त श्रभिनय हारा जिसमें नेतश्र 
ओर श्रवण दोनों को प्रभावितं करना और दूसरा श्रोताओं के मन - तक केवल 
अवशोन्द्रिय द्वारा पहुँच करना। उंस समय वैयक्तिक जीवन इतना बढ़ा हुश्रा 
नहीं था कि लोग कान्‍्य का ग्रास्वाद कमरे में बैठकर ही कर | उत्त दिनों काव्य 
की सामाजिकता बढ़ी हुई थी | 
दश्यकाब्य :--दुश्यकाव्य में जनसाधारण भी श्रानन्‍्द ले सकते थे, श्रंव्य॑- 
काव्य पढठित समाज के. लिए ही था। इंसीलिए उसको पॉँचवा वेद कहा है 
जिसमें कि शूद्र अर्थात्‌ भ्रल्प बुद्धि के लोग भी भाग छे सके :--- 
न वेदब्यचहारो5यं संश्राव्यः शूद्रजातिपु । 
तस्मात्‌ सुजापर बैद॑ पतुचम सावंबर्णिकम्‌ ॥' 
---माचशा सुन (१।१२) 
कालिदस ने मालविकामिनिमित्र में श्राचार्य गणदास से कहलायथां है कि 
नाठक सब प्रकार की बुद्धि और रुचि के लोगों के अतुकूल होता हे---नाद्य' 
. सिन्‍मरुचेजनस्य बहुधाप्येकंसमाराधनमस्र! (माल्नविकाम्निमिन्न,॥।४) । दृश्यकाव्य 
: में देखने वाके को कह्पना पर भ्रधिक जोर नहीं देता पड़ता, उसमें भूत भी 
वर्तमान की भाँति घटित होता हुझ्ना ज>खाई देता हे। महाकाव्य, उपन्यास, 
“विषय-प्रधान श्रव्यकाब्यों श्ादि में भूत का वर्णन भूतकाल के रूप में ही किया 
जाता है । दश्यकाब्य में कबि परमात्मा की भाँति श्रपनी सृष्टि में अनुमेय रहता 
है, वह प्रत्यक्ष नहीं होता । श्रत्यकाग्य में पाठक और श्रोता का सीधा सम्बन्ध 
रहता हैं | दृश्यकाग्य में द्रष्टा और. नाटक के पात्रों के बीच में कोई व्यवधान 
'नहीं रहता । दृश्यकाव्य में सुष्ठि की अनुक्ृति जीते-जागते पाननों द्वारा होती है । 


१६० सिद्धान्त और अध्ययन 


उसमें गीत, वाद्य, दुश्य-विधान काथ्य के प्रभाव को बढ़ाने में एक विशेष उद्दीपन 
का काम करते हैँ । वहाँ पर शब्दों को पात्रों की भावभज्ी भौर चेष्टाग्रों द्वारा 
ब्रधिक अर्थव्यक्ति प्राप्त हो जाती है । श्रव्यकाव्य में शब्द ही मानसिक चित्र 
उपस्थित करते हैं, इसलिए उसमें ग्राहुकलाल्पता का अधिक काम पड़ता हैं । 
श्रव्यकाव्य में वर्णन झौर प्रबकथन ( रिपांणा ) का प्राधान्य रहता है, 
दृश्य में कधोपकथन और क्रिया-कलाप का। श्रव्यकाव्य में भी कथोपकथन 
रहता है किन्तु भ्रपेक्षाकत कम । दुृश्यकाब्य में श्राजकल के बढ़ते हुए मज्ज्ब' के 
संकेत श्रव्यकाब्य के वर्णान का स्थान लेते जा रहे हैं । 
ताटक में कवि एक प्रवुख श्रद्ध भ्रवदय हूँ किम्तु उसकी सफलता में उसके 
ग्रतिरिक्त नट, नाटक, व्यवस्थापक, गायक, वाद्य, मज्ज्वदृब्य भ्ौर दर्शक भी योग 
देते हैं । नाटक एक बड़ी संकुल कला है। कवि को इन सबका ध्यान रखना पड़ता 
हैं । वह दर्शकों के समय, श्रवधान-शवित श्रौर रुचि से बँधा' रहता है । उसे पहले 
से ही इन सब अज़ों की कल्पता कर लेती पड़ती है| साटक में जहाँ द्रष्टा की 
कल्पना पर कम बल पड़ता हु वहाँ स्रष्टा की कल्पता पर प्रधिक भार रहता है । 
कुछ लीग नाटक के लिए झभिनय को भ्रावश्यक नहीं मानते । वे कहते हैँ 
कि जिस प्रकार धन एक उत्तेजक वस्तु है ( कबि के लिए धन की लालसा 
प्रावश्यक तहीं ) उसी प्रकार झभिनेयता भी एक उसेजना-पात्र' हैं। नाटक मे 
भी कवि की श्रभिव्यक्ति का ही प्राधान्य है, मझच तो एक उपकरण-मात्र है। 
इस कथन से ताटक को श्रव्य से पृथक काव्य की विधा स्वीकार करने में 
बाधा नहीं पड़ती है । उसमें जो कार्य-कलाप दृष्टिगोचर हो सकता है उसका 
वर्णन नहीं होता है। नाटक का जब अभिनय नहीं होता तब पाठकों की 
कल्पना पर अधिक बल रहता है । यद्यपि बहुत-से ऐसे नाटक हैं जो कक्ष-नाटक 
((.।0960 2767778) कहे जा सकते हैं तथावि नाटक की पूर्णता भ्रभिनय 
में ही है। नाटक शब्द कां ग्र्थ भी सट से सम्बन्ध रखने वाला है) रूपक 
जो नाटक के लिए व्यापक शब्द है बहु भी अ्रभिनय से ही सम्बन्ध रखता है--- 
'रूपारोपात्तु रूपकम! (साहित्यद्पंण)। नाटक रूप के आरोप के कारण रूपक 
कहलाता है | जो बस्तु जिप्तमें न हो उप्तमें देखना ही आरोप कहलाता है। 
श्राकार के आधार पर श्रव्य के पद्म, गद्य और मिश्रित (जिसका क्षम्प्‌ एक 
भेद है) तीन विभाग किये गये हैं।-गद्य की भ्रपेक्षा पद्य में सज़ीत और छन्द- 
क्‍ .. प्रधान प्राकास-सम्बन्धी भेद में अ्रभेद की मात्रा अधिक 
गद्य और पथ्च॒ रहती है। पद्म में झाजकल तियम और नाप-ततोल का 
. उतना मान नहीं रहा जितता श्रवण-सुखबता का । छन्‍्द 
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लग के ढाँचे-मात्र हें, वे सर्वभधुलप हैं । निराला, पन्‍त जंसे कुइल कवि छु 
के बिना भी लय की साधना करते हैँ | यह भेद नितान्त आकार का दी नहीं 
वरन्‌ भाव का भी है । पद्म में गद्य की अ्रपेक्षा भाव का प्राधान्य रहता हूँ, गद्य 
का सम्बन्ध गद धातु से हैं, वह बोलचाल को स्वाभाविक्र भाषा हैँ। पद्च का 
सम्बन्ध पद में है, इसलिए उसमें नृत्य-की-सी गति रहती हूँ । बह भाव की 
गति और शक्ति के साथ बहती है । 
प्रबन्ध और मुक्तक :--बन्‍्ध के आधार पर प्रबन्ध और मक्तक नाम के 
दो विभाग किये गये हूँ। प्रबन्ध भ॑ तारतम्य श्रौर पूर्वापर सम्बन्ध रहता है । 
मुक्तककाग्य के छन्द स्वत:पूर्ण होते हैं, वे. एक-दूसरे की अपेक्षा नहीं करते । 
प्रबन्धकाव्य में वर्णन, प्रावकथन,. पारस्परिक सम्बन्ध और सामहिक प्रभाव का 
प्राधान्य रहता है । मुक्तक में एक-एक छत्द की साज-सम्हार पर अधिक ध्यान 
दिया जाता हू ! क्‍ 
महाकाब्य और खण्डकाब्यः:--जीवन की अ्रनेकरूपता श्रौर एकपक्षता के 

आधार पर महाकाव्य और खण्डकाव्य नाम के दो भेद किये गये हैं । महाकाब्य 
में एक निर्चतत आकार के भअ्रतिरिक्त विषय की महानता और उद्यात्तता रहती 
हैं । उत्तका नायक व्यक्ति की अपेक्षा जाति का प्रतिनिधि ग्रधिक रहता है । 
. रघुवंश में रघुवंशी राजाओं के गुण बतलाये गये हैं, वे भारतीय मनोवृत्ति के 
सारहूप हूँ । खण्डकाब्य में जीवत के एक ही पहलू या एक ही घटना को 

ता दी जाती है। महाक्राव्य के झ्राकार-सम्बन्धी नियम ( श्राठ सर्ग से 
ग्रधिक होता, एक सर्ग में एक ही छतन्द का होता, प्रत्येक सर्ग के अच्त में 
भ्रागामी प्र्ग की कथा की सूचता होना ), उसकी महत्ता, प्रबन्ध-सुष्ठुता और 
सम्बद्धता के द्योतक हैं । महाकाव्य के रस ( श्युड्भार, वीर, शान्त ) और उसके 
नेत्ता की श्रेष्ठता उसमें उदात्त भावों की व्यञ्जता करती हूँ । क्‍ 
.. मुक्तक काव्य भी कई प्रकार का होता है। ग्राकार की दृष्टि से दो भेद - 
हैं---एक पाठ्य और दूमरों गेष जिसको प्रगीत भी कहते हूँ। गेथ में पाठ्य 
की अपेक्षा वैयक्तिकता, भावात्मकता और आ्रात्मनिवेदन का पक्ष भ्रधिक 
रहता है । जहां वर्णन सज्भीतमय और हृदय के वैेयक्तिक उल्लास: के साथ होता 
हैं वहाँ वर्णनात्मक छन्द भी प्रगीतकाव्य की कोटि में आते हैं। सूरदास के 
लीला-पम्बत्धी पद इसके उदाहरण. हैं। उनमें 'सर के प्रभु” श्रादि छाप 
लगाकर सूरदासजी भ्रपनता निजी सम्बन्ध स्थापित. कर लेते हुँ। तुलसीदासजी 
की विनयपत्रिका, -महादेवी, निराला श्रादि के गीत इसी कोटि में आयेंगे । कुछ 
मुवतकों में, जेसे गीतावली, विनयपत्रिका श्रादि में सिलसिला रहता है किन्तु 


१६२ क्‍ सा सिद्धान्त और अध्ययन 


प्रत्येक पद स्वतस्त्र होने के कारण ये भी मक्‍तक की कोटि में श्राते हैँ। इस 
यूग में प्रबन्धकाव्य की अपेक्षा मुकतक का भ्रधिक मान है । इसका मूल कारण 
है, वेयवितिकता का प्राधान्य । पिछले युग का कवि अपने व्यवितत्व को श्रपने 
उपास्य के व्यवितत्व में समाविष्ट कर सकता था, श्राजकल का कवि अपने को 
प्राधान्य देता हूँ ! 
यद्यपि प्रबन्ध और मक्तक का विभाग प्रधानतया पद्म का है तथापि गद्य में 
भी यह विभाजन लागू हो सकता है । उपल्यास महाकाव्य का स्थानापन्‍्त होकर 
और कहानी खण्डकाव्य के कूप में, गद्य के प्रबन्धकाज्य 
गद्य के रूप कहें जा सकते हैँ। भहाकाव्य उपन्यास की भ्रपेक्षा 
इतिहास के भ्रधिक तिकट है। उसमें व्यकित को जाति 
के सम्बन्ध में ही देखा जाता है। इतिहास में जाति की प्रधानता रहुती है । 
. महाकाग्य में व्यक्ति को महत्व मिलता है किन्तु जाति के प्रतिनिधि के रूप 
में। नाटक श्रौर उपन्यास में व्यक्षिमों को स्वयं उनके ही कारण मुख्यता 
मिलती है। इतिहास में कार्यकलाप पर अधिक ध्यान रबखा जाता हूँ फिल्तु 
उपन्यास और नताठकों में. बाह्य कार्मकलाप के अतिरिक्त सबके प्रेरक प्रान्तरिक 
भावों पर भी बल दिया जाता है। गद्मकाव्य तो भषतक हैँ ही, पत्र भी 
भुकतक की कोटि में भ्राथेंग। उनकी स्थिति निबन्ध और जीवनी के बीच- 
की-सी है। समस्त संग्रह की दृष्टि से एक-एक भिबन्ध भुक्तक कहा जा सकता 
है किस्तु मिबच्ध के भीचरः एक विशेष बच्ध रहुता है (यद्यपि उसमें सिजीपन 
और स्वच्छन्दता भी रहती-है) । वगव्तिक तत्व की दुष्टि से गदुय के विभागों 
को हम इस प्रकार श्रेणीबद्ध कर सकते हँ--उपस्यास, कहानी (कार्य के इस 
झूप में उपन्यास की श्रपेन्ना काव्यत्व श्रौर निजी दृष्टिकोण श्रधिक रहता है ), 
जीवनी ( यह इतिहास झौर उपन्यास के ब्रीच की चीज है, इसका धायक 
, वास्तविक होने के कारण अझ्रधिक व्यवितत्वपुर्णा होता. है। ), तिबन्ध ( इसमें 
विषय की वस्तुगतता ((00]७८७४ए६४ए) के साथ वर्णात की बैयवितकता 
रहतो है ), पत्र ( इसमें दृष्टिकोण नितास्त निजी होता है। ये व्यक्त के 
होते हैँ श्ौर व्यकित के लिए ही लिखे जाते हैं, इसको पढ़े चाहे कौई ।), गदय- 
व्यू (इप्म विषय की श्रपेक्षा सावता का श्राधिक्य रहुता है) ---गद्म काव्य के 
तो ये सभी रूप हैँ किन्तु गद्यकाव्म घिशेष रूप से गदयकाव्य है | इन विभाशों 
का पूर्ण विवरण इसके दूसरे भाग 'काव्य के रूप! में पढ़े सकते है । सामने के 
पुष्ठ पर दिये हुए चक्र से उपयूकद विभाजन स्पष्ट हो जायेगा :---- 
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काव्य 


द्श्य 
(रूपक, नाटकादि दश रूपक ) 
* | 
। पद्म 
| 
| 
प्रबन्ध... 
कााााआा | 
महाकाव्य खण्डकाव्य 


पाठ्य 


| 
मुवतक 
| 


। 
(नीति शुद्भारादि) . 


गद्य 
उपन्यास, कहानी, जीवनी, 
मिबन्ध, पत्र, गद्यकाव्य 


परम 


१४५: काव्य का कलापके 


( शैल्षी के शास्त्रीय आधार-स्तम्भ ) 


ग्रात्माभिव्यक्ति की इच्छा मनुष्य म स्वाभाविक है । यह उसकी सामा- 
जिकता का परिणाम है । वह भ्रपने हुदय के आनन्द को दूसरों तक पहुँचाकर 
उसका मिल-बाँटकर उपभोग करना चाहता है। यदि 
अभिव्यक्ति की दूसरे साथी न भी हों तो उसे अपने भावों और विचारों 
आवश्यकता को मूत्तिभान्‌ होते हुए देखकर प्रसन्नता होती 
है, यही कलाझों की प्रेषणीयता ((+00रगगञप॥०६79- 
(79) है। मनुष्य के लिए अभिव्यवित उतती ही आवश्यक है जितना कि 
पुष्प के लिए विकसित होना, इसीलिए ((छ/५4 )४००059:५) सृजन 
की (श्रदम्य) आवश्यकता, कला की एक मूल प्रेरणाओ्रों में मानी गई है । 
गूगे के गुड़' की भाँति मन-ही-मन आनरुव लेने वाले कबीर और दावू भी 
अपने हृदय के उल्लास को अपने तक सीमित ने रख सके, साधारण दाब्दों ने 
काम न दिया तो छपकों और श्रम्योक्तियों का सहारा लिया गया । गूँगा भी 
सेना-बना! का प्रयोग किये बिता नहीं रह सकता । 'स्वाभ्त!ःसुखाय रघुनाथ- 
गाथा! के लिखने वाले गोस्वामी तुलसीदासजी को अपनी कृति के 'बुधजनों' में 
आदर पाने की तथा सुजनों को प्रसन्‍नता देने की गीण रूप से तो भ्रवश्य चिन्ता 
श्ही:ः 
ग छोीट अभिनल्नाध बढ़ करठ एक बिस्वाप्त । 
पंहहि सुख सुनि सुजन्न सब खत करिहृहि उपह्दास ॥! 

-“-शामचधरितसानस (बालकाणड) 
उनका स्वान्तःसुख इस बात में था कि वे अपने इष्टदेव की मर्यादापूर्ण 
लीलाओशों तथा उतकी विमल विरदावली का गान करें और दूसरे लोग भी 
उनके साथ गा प्र । इसलिए शैली की अपेक्षा वस्तु को प्रधिक महत्व देते 
. हुए भी ( कवित्त विवेक एक नहीं मोरे ) तुलसी ने प्रपने समय की. प्रायः सभी 

प्रचलित देलियों को अपताया ही नहीं बरत्‌ अलंकृत भी किया । 
इस समस्या को श्राई० ए० रिचड्स ( ।, है, रिंटा॥रे8 ) ने श्रपनी 
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'प्रिन्सीपिल्स आफ क्रिटिसिज्म' ([4709|6७ रण (ंधंटांआ)) ताम की , 
पुस्तक में उठाया है | क्या एक व्यक्षित अपनी मनोंदशा 
भाव-प्रेपण की या प्रभाव को दूसरे में. स्थानान्तरित कर सकता हैं ? 
समस्या. वैसे तो अपनी मनोदशा का ज्यों-का-त्पों दूसरे में पहुँचा 
देता कठिन कार्य है । हम यह भी नहीं कह सकते कि दो 
मनुष्यों के मन में लाल रज्भ का एक-सा विचार हैं किन्तु इसका व्यावहारिक 
प्रमाण यह हैं कि किसी वस्तु को जो लाल है सभी लाल कहते हैं । सूक्ष्म मनों 
दशाग्रों के सम्बन्ध में यह प्रश्न कुछ जटिल हो जाता हैँ। श्राध्यात्मवादी 
वेदान्ती लोग चाहे सत्र जीयों की ब्रह्म में एकता मानें किन्तु व्यवहार में भेद 
मानते हैं। सम्भव है कि किसी अलौकिक साधत से एक के भाव दूसरे में पहुँच 
जाये किन्तु साधारण मनुष्यों के पास भाषा का ही साधन है। भाषा द्वारा 
हमारे भाव दूसरे के मन में उसी प्रकार पहुँच जाते हैं जिस प्रकार टंलीफोन की 
विद्युत तरज्जों के सहारे हमारी श्रावाज्‌ दूसरी जगह पहुँच जाती है या रेडियो 
द्रारा सब जगह पहुँच जाती है, ग्राहुक-यत्त्र चाहिए | 
इस भअ्रभिव्यक्ति के सम्बन्ध में आई० ए० रिचर्डस से प्रेरणा लेकर यह 
कहा जा सकता है कि जितना व्यक्तित का विचार सुगठित होगा, जितनी भाषा 
में मृर्तता होगी और जितनी क्रि पांठक्त को वणित विषयों की जानकारी 
होगी, उसी मात्रा में समान भावों के उत्पस्न करने में सफलता मिलेगी । इसी- 
लिए हमारे यहाँ पाठक को सहृदय कहा गया है। पाठक की ग्राहकता पर त्तो 
बहुत-कुछ निर्भर ही है किन्तु छेखक श्रौर कवि के भावों की स्पष्टता, तीब्रता 
सुगठितता और उनको व्यक्त करने वाली भाषा की व्यञ्जना-शकिति प्रंषण 
को सफल बनाने वाह कारणों में गिनी जाती है । जिस प्रकार हम अ्रपन्ते समाज- 
_ विशेष में किसी जानेतपहचाने मनुष्य के सम्बन्ध में अपने प्रभावों को 
दूसरे तक सफलता से पहुँचा सकते हैं, उम्त प्रकार भाषा द्वारा ऐसे चित्रों को 
उपस्थित करके जिनसे सब्र लोग परिचित हों हम ग्रपनी भावाभिव्यक्षित में 
ग्रधिक' सफल हो सकते हैं । इसीलिए साधारणशीकरण की तथा सबको अपील 
करने. वाले गुणों, रूपकों प्रादि की आ्रावश्यकता होती है । यद्यपि जितने 
दो व्यक्तियों के हृदय एक-से संस्कृत होंगे उतना ही श्रच्छा भाव-प्रेषण होगा 
तथापि सफल कवि की सझ्जीवती शक्ति मुर्दों को नहीं तो अवमरों को अवश्य 
जीवित कर संकती है। . . हम ु मा 
.. जैसा कि हम कह सकते हैं, शैली का महत्त्व अपने प्रभावों को. समान रूप 
से दूसरों तक पहुँचाने में है, यह पुरा-पूरा तो सम्भव नहीं किल्तु श्रधिकांश में 
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ग्वश्य सम्भव है । जिस प्रकार एक कवि अपनी रचना के सुजन में तथा पीछे 
'से उसको पढ़कर भाव-गग्ध हो जाता है, वैसे ही उसकी कलम के जादू से 
सुजित भाव-लहरी में पाठक भी ग्रवगाहुत कर सकते हूँ । 
काव्य के लिए दो चस्तुएँ अपेक्षित हे--वस्तु' (७४७) श्ौर उसकी 
श्रभिव्यत्रित का प्रकार (४0॥०७/)। वस्तु की पअ्रभिव्यवित के प्रकार को 
ही गली कहते है । अश्रभिव्यक्ति वे साधन बदलते रहते 
चस्त और आकार हैं। जिस प्रकार मनुष्य का व्यवितत्व उसकी चाल-ढाल, 
वेश-भूषा और शारीरिक एवं बोल-चाल की विशेषताश्रों 
में निहित रहता है, उसी प्रकार वह उसकी लेखन-शैली में भी लिल में तेल की 
भाँति नहीं (क्योंकि तिलों को कोहहू में निष्पीड़न करना पड़ता हूँ) वरन पृष्प 
में सौरभ की भाँति व्याप्त ही नहीं वरन उसके द्वारा प्रकट होता रहता है, 
तभी तो कहा गया है--509७ 48 ४७ शाक्या“-प्र्थात्‌ शैली ही मनृष्य 
(व्यक्षित) हैं! 
व्यक्ति के साथ ही शैली का अपने विषय से भी 'गिरा-श्र्थ' जल्न-बीचि 
सम! प्रटूट सम्बन्ध है । वस्तू और होली का पार्थक्य उतना ही अभ्रसम्भव है 
जितना कि ग्याऊ की ध्वत्ति का बिल्‍ली से । 'म्याऊ बिल्ली की श्रभिव्यवित 
हैं श्रौर बिल्‍ली को 'म्याअ के नाम से पुकारना व्यकित, विषय और श्रभिव्यवित 
की एकता का एक ज्वलन्त उदाहरण है। तलबार की धातु झौर उसका 
श्राकार-प्रकार जिसमें उसका स्थुलत्व भी गामिल है, शलग' नहीं किया जा 
सकता है । यदि वस्तु (४॥॥७) है तो उनका कोई-ब-कोई भाकार ([90/77) 
होगा और यदि प्राकार है तो वहु किसी-त-किसी पदार्थ का होगा । वस्तु से 
भिन्‍न भ्राकार रेखायरित की वस्तु चाहे हो किस्तु वास्तबिक जगत में उसका 
अस्तित्व कठिन हैं। - 
यद्यपि वस्तु शौर भ्राकार को एक-दूसरे से पृथक्‌ करने की' भ्रसम्भवता की 
प्रायः सभी स्वीकार करते हैं तथापि उनके भ्रपेक्षाकृत महत्व पर लोगीं का 
मतभेद है । तुलसीदास-सदृश कवि वर्ण्ये वस्तु को ही 
. सापेक्ष महत्व भहत्त्व देते हैं थ्रौर केशव-जैसे पण्डित अलज्जूगर को काव्य 
का प्रमावश्यक उपकरण मानते हूँ। यह बात किसी 
श्रंश में मान्य हो सकती है कि रचता का कौशल नगण्प वस्तु को भी चमका 
दे सकता हैं तथापि यदि वरतु महाकू हो तो उत्तम कलाकार के हाथ में रचना 
रामचरितमानस की भाँति मरि-काओअचन-संयोग उदाहरण. बन 
जाती है। द 


काव्य का कल्ापक्ष--व्युत्पत्ति १8७ 
शैली शब्द का सम्बन्ध शील से हैं जिसका श्रर्थ स्वभाव है। किसी काम के 
किसी विशेष प्रकार से करने की पद्धति को शैली कहते हैँ । शैली लिखने, 
.... पढ़ने, खुढाई, गाने, बजाने सभी चीज की हो सकती 
 व्युत्पात्त है । मनुस्मृति (१४) पर कुल्लक भट्ट की टीका में 
गली छाब्द प्ररपाली या पद्धति के श्रर्थ में आया हें--- 
प्रायेण आचार्याणामिय शेत्री यत्सामान्येनासिधायविशषेश विश्वणोति! । 
अ्रब यह शब्द कुछ-कुछ लिखने के ढंग में विश्विष्ठ हो गया है । द 
श्रेग्रेजी का ॥0:०6! शब्द लेटिन भाषा के '5/909' शब्द से, जिसका 
अर्थ कलम है, बता हैँं। चित्रकारी में शैली को प्रायः 'कलम' ही कहते है, 
जैसे राजपुती कलम, काश्मीरी कलम | स्टाइल' एक लोहे की कलम होती थी 
जिससे कि मोम की पट्टिकाश्रों पर झब्द अद्धित किये जाते थे। कलम' का 
ग्र्थ लक्षणा द्वारा लेखन-शेली होगया | कलम का सम्बन्ध व्यक्ति या लेखक 
से होने के कारण उसमें वेयव्तिकता कुछ भ्रधिक हूँ । होली शब्द का तो श्रर्थ 
कुछ संकुचित हुआ झौर “57ए]6? का शभ्रर्थ कुछ व्यापक बना, श्रत्र दोनों 
दब्द प्रायः पर्यायरूप से व्यवहृत होते हैँ । संस्कृत शब्द रीति शैली भौर 
स्टाइल (509५8) दोनों से श्रधिक व्यापक है । यह 'रीड” धातु से जिसका 
श्र्थ गति हैं, बना हैूं। 
शली दाब्द के दो तीन भ्रर्थ हु--एक तो वह श्रर्थ है जिसमें कि यहु कह 
जाता है कि 'शैली ही मनुष्य है! (576 75 ४॥6 पा), यहाँ इस प्र में 
शैली अभिव्यवित का वेप्रवितक प्रकार है। दूसरे श्रर्थ में गैली श्रभिव्यक्ति 
के सामान्य प्रकारों कों कहते हैँ । भारतीय , समीक्षा-शास्त्र की रौतियोँ 
इसी: भ्रर्थ में शैलियाँ हैं । तीसरे प्र्थ में शैली -वर्शान की -उत्तमता 
को : कहते हैं। जब हम किसी रचना के सम्बन्ध में कहते हैं 'यह है शैली' 
झ्थवा किसी की विगहँरणा. करते हुए कहते हैं कि यह क्‍या शैली है! या 'वे 
क्या जानें कि दली क्‍या है! तब हम उसको इसी त्रर्थ में प्रयुकतत कहते हैं । 
- यद्यपि झैली से तिजीपत और व्यापकत्व अर्थात्‌. शैली की जातियाँ दोनों ही 
द्योतित होते हैं तथापि दोनों ही छोरों की सीमाएँ हैं | शैली में न तो इतना 
निजीपन ही कि वह सनक की हद तक पहुँच जाय श्लौर न इतती सामा- 
न्यता हो कि वह नतीरस और निर्जीव हो जाय । शैली श्रभिव्यक्ति के उन गुणों 
को कहते हैं जिन्हें लेखक. या कवि अपने मन के प्रभाव को समान रूप में 
दूसरों तक पहुँचाने के लिए. श्रपनाता है। श्च्छी शैली में व्यक्तित्व और 
निव्य॑क्तित्व-का समिश्रण वाड्छनीय हैं। कलाकार चाहे जितना उद्योग करे बह 
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ग्रपनी शैली में से अपने व्यक्तित्व को मिकाज नहीं सकता, फिर भी विषय को 
भी उसे इतना व्यक्षित्व देना चाहिए कि वह स्वयं बोलने-रा लगे। एस 
विषय में 'पिडिल्टन मरे (जशिातत]छ0ता शिंपणए) का घेली के सम्बन्ध में 
निम्नोल्लिखित वावय पठनीय हैँ :- 
[0 (९69 ४(ए]७) 8 ० एज ए जीछ ॥0तथगरपा। 
०7 9878072॥॥09 ज्ञां॥) ए७ परपजा) पाए ० ॥]08/80॥7[[79$ ०॥ 
076 0०॥6 ॥70 ॥0 48 8 000ञ(/क्ष07 ए ए७टपरगा' ब्यत एछ< 
5077 70707, ० 086 ०गीछश' शत व 48 ४ ०0०7]908(७ 
90[०6४00 एंड 08074 श0ताणा 00 ॥8 ठा्त80 
(॥78 , 
“++ जींतताछत0ा7 शिपाए७ ( 4]9 7700]0॥ ०0'5/96, 
2026 ४४ ) 
मरे साहब कलाकार के व्यक्तित्व की क्लति में इस प्रकार उतारना चाहते 
हैं कि वह कल्नाकार का व्यवितत्व ते रहकर स्वयं कृति का व्यवितत्व बस जाय। 
शैली कोई एक ठप्पा नहीं है जिसकी ऊपर से छाप लगा दी जाय। कलाकार 
के विचारों और भावों के साथ ही उसका विकास होता है श्रीर कलाकार के 
विचारों और भावों में कलाकार के व्यक्तित्व के साथ संसार की गतिविधि 
की छाप रहुती है । दोली में संसार और कलाकार की क्रिया-प्रतिक्रिया की 
भलक रहती है। शैली को समभकने के लिए कलाकार का जीवन के प्रति 
: दृष्टिकोण समभफना चाहिए। कलाकार के दृष्टिकोण के अनुकूल ही उसकी 
ग्रभुभूति होगी और उसके श्रनुझल ही उसकी श्रभ्निव्यवित होगी-। 
कुछ लोगों की ऐसी धारणा है कि भारतीय समीक्षकों ने वैयवक्तिक शैली 
की ओर ध्यान नहीं दिया । उन्होंने सामान्य (ठाइपों) का ही विवेचन किया 
है, यह धारणा मिथ्या हैं। वास्तव में उन्होंने वैयवित्षक 
शैली में व्यक्तित्व बोली की श्रवेकता स्वीकार की है भौर उसका व्यपित के 
और तसामान्यता स्वभाव के साथ सम्बन्ध भी माता है.। भआ्राचार्य दण्डी ने 
क्‍ .. कहा है-- अस्त्यभेको गिर साग। सूचमभेद। परस्परम्‌ 
_ (काब्यादश, १॥४०) | व्यवितयों की शोली श्रवेक होते हुए भी उनमें कुछ 
सामान्य गुण होते हूँ । व्यक्ति भी वर्गों में बाँदे जा सकते हैं। इसी प्रकार 
शैलियों के भी व होते हैं। हर एक व्यित में उनका पृथक रूप होता है 
.. किन्तु उसका बरणन नहीं किया जा सकता । दण्डी मे कहा है कि बैदर्भी भौर 
. -गौडी रीतियों के सार्ग भिल्त-भिन्‍म हैं किन्तु श्रलग-अ्लग कवि में उसके शितने . 
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भद हो सकते हूँ च नहीं कहे जा सकते । गन्ने, दूध और गुड़ के मिठास में अन्तर 
ग्रवश्य होता है किस्त्‌ उसका वर्णन स्वयं सरस्वती भी नहीं कर सकतीं, 
देलिये :--- 
पति मसागेद्रयं भिन्‍ते ततस्व्ररुपत्तिरूपणात्‌ । 
तक्ल दास्तु न शकक्‍्यन्ते चक्‍तु” प्रतिकधि स्थिता; ॥ 
इचुक्षी रगुडादीनाँ माधुथस्थान्तरं सहत्‌ । 
तथापि ने तदाख्यातु सरस्वत्यापि शक्‍यते ॥! 
 “>काब्यादश (१।१०१,३०२) 
श्राचारय कच्तुल ने इस बात को स्पष्ट करते हुए इसका सम्बन्ध व्यक्ति के. 
स्वभाव से स्थापित किया है। वे कहते हं कि दक्तिमान्‌ श्रौर शक्ति का भेद 
नहीं किया जा सकता । व्यक्ति के सुकुमारादि स्वभाव के ग्रनुकल ही उसकी 
शैली होती है किन्तु वेयक्तिक शैली की विभिन्‍नतता के कारण उसका विभाजन 
नहीं हो घकता, इसलिए उसके तीन मोटे विभाग किये गये हैं :--- 
विस्वभावंसेदुनिबन्धनत्वेन काव्यप्रस्थानभेद; समब्जसतां गाहते । 
सकुमार स्वभावस्य ऋबे! तथाविधव सहजाशक्ति; समुन्नत्रति, शक्तिशक्तिम- 
तोरभेदात्‌,..... यहयपि कविस्वभावभेदनिबन्धनत्वादनन्तसेद्सिभ्नत्वसनिवाय 
तथापि परिसंख्यात॒ुसशक्यध्वात्‌ सामान्येन बेविध्यसेवों पपथते |! 
शैली ही मनुष्य है (5:9!6 45 (॥6 797)--यह सिद्धान्त कुन्तल के 
विवेचन पढ़ लेने के पश्चात्‌ नया नहीं मालूम पड़ता ।. 
यह भ्रवतरण बी० राधघवन की '5800॥858 070 80०76 (०76०8७६3 
3 ]४॥/797'58]98079. से लिया गया है। मेरेपास जो “बक्रीक्तिजीबित 
है उसमें यह अवतरणा नहीं हैं! 'वक्रोक्तिजीवित' एक खण्इित पुंस्तक के श्राधार . 
पर सम्पादित हैँ | उनका संस्कररा पीछे का होगा, जो किसी दूसरी हस्तलिखित- . 
“पुस्तक के झ्राधार पर सम्पादित किया बया होगा। मेरी प्रति में यहु बतलाया 
गया है कि तीन मार्ग दिग्दर्शन के रूप से ही बतलाये गये हैं । सारे सत्कवियों के 
कौशल के प्रकार किसी की भी शज्षित नहीं हे-- एवं मार्गत्रितयलसरणं दिकक- 
मात्रमेव प्रदर्शिम | न पुन! साकल्येन सत्कयि कोशल्ञप्रकाराणां केनचिदुपि 
स्वरुपमभिधातु' पार्यते! (बक्रोक्तिजीबित, पेंतीसवी ओर छुत्तीसवीं कारिका की 
वृत्ति से)--इसमें शली के व्यक्तित्व की स्वीक्षतरि हूँ । 
हमारे यहाँ के आचार्यों ने इस तत्त्व को यीरोप की श्रपेक्षा कुछ श्रधिक 
महत्त्व दिया हैं। कवि-कुल-गुरू कालिदास ते बाक और श्र्थ के भेल को 
('बागर्धाजिव सम्भक्‍तों?) परार्ववी-परमेश्वर के सेल. का उपमान बतलाया हूं । 
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हमारे श्राचार्यों ने तो वाणी और श्रर्थ को काव्य का शरीर मानकर र॒रा को 

उसकी श्रात्मा माना है, इसलिए उन्होंने वैदर्भी, पाञ्चाली, 

रस से सम्बन्ध गौड़ी भ्ादि रीतियों को गुणों के श्राश्रित माना शौर गुणों 

को भी रस का धर्म मानकर उनका राम्बन्ध ठीक काव्य की 

प्रात्मा से स्थापित कर दिया। मम्मटाचार्य का कथन है कि जिस प्रकार शौर्थादि 

ग्रात्मा के ही गुण हैं, श्राकार के नहीं, उसी प्रकार माधुर्य श्रावि गुण भी काव्य 
की ग्रात्मा के हैं :-- 

'झात्मत एुवं हि यथा शौर्यादयों नाकारस्य तथा रसस्येष माधुयदियों 
गुणा न वर्णाता -।! 

“-काश्यप्रकाश (८ ।६६ को वृत्ति) 

माधुर्य भ्ौर श्रोज का बरणणों और पदों से भी उतना ही सम्बन्ध हेँ'जितना 

कि शूरता का एक सुगठित शरीर से । सभटित शरीर झूरता का द्योतक भ्रवश्य 

होता है किन्तु श्रूरता एक मानसिक गुण है। इसी प्रकार यद्यपि माधुर्य की भ्रभि- 

व्यक्ति 'ण' को छोड़कर टवगे एवं महाप्राणा रहित स्पद् तथा वर्ग के प्रन्तिम वर्ण 

से युवत वर्णों वाली समासरहित प्रथवा अभ्रत्प समासवाली कोमब्नकान्स पदावली 

द्वारा होती है, श्रोजगुणा का प्रकटीकरण टवर्मप्रधान एवं वर्ग के पहले, दूसरे 

श्रौर तीसरे-चौथे वर्णों के संयुक्त वर्णों, जैसे--वरक्ख, भरत्थ, स्वच्छ, वग्धी,' 

ऋ्रुद्ध, युद्ध श्रावि व्वित्त और महाप्राण एवं लम्बे-लम्बे समास वाले पदों रा होते 

हैं तथापि इनका सम्बन्ध पाठकों और श्रोत्ताओ्रों शौर कुछ-कुछ ऐेखकों श्र 

कवियों की भी मनोवृत्ति से है | इस प्रकार ईली कोई ऊपरी श्रीज नहीं जित्तकी 

छाप बस्तु के ऊपर लगा दी जाय । जिस प्रकार श्रात्मा की अ्रभिव्यवित्त के लिए 

शरीर:श्रावश्यक है उसी प्रकार रस की श्रभिव्यक्ति के लिए झैली अवद्य हे ।' 

बलीरस से संदिलष्ट है, केवल प्रध्ययत्त के लिए पृथक की जा सकती है 

भारतीय समीक्षा में शैली का सम्बन्ध केवल भाषा से ही नहीं है वरत 

श्र्थ से भी हैं। इसीलिए गुण-दोष, शब्द प्रौर अर्थ दोनों के हीं माने गये है। 

अलछ्ूारा में भी शब्द श्रौर भ्रर्थ दोनों को ही महत्त्व 

शली का व्यापक दिया गया है। इसी दृष्टि से हम शैली के विभिन्न भ्रज्ों ह 

गुण . का झध्ययन करेंगे शौर उनके भ्राधार पर शैली के गुणों 

एवं प्रकारों का विवेचन करने का उद्योग करेंगे | इस 

वर्णन के पूर्वे- हम शैली के एक व्यापक गृण पर प्रकाह्ष डाज्न देना उचित 

.. समभते हैं । यह है अनेकतू में एकता श्रौर एकता में भ्रमेकता। एकता के. 

: बिना 'अनेकता, विरोध, वैषम्य और श्रव्यवस्था का रूप धारण वार लेती है 
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ओऔर बिना गअनेकता के एकत्ता रझ्भू और दरिद्र हें । अनेकता में एकता द्वारा 
सम्बद्धता और सुसंगठन के गुण द्योतित होते हैं श्रौर एकता में अनेकता द्वारा 
सम्पन्नता प्रतिपादित होती है। सुसम्बद्ध सम्पन्नता अर्थात्‌ थोड़े में बहुत की 
व्यण्जना शैली का मूल गृण हैँ लेकिन वह हो प्रसादयुकत क्योंकि श्रति गूढ़ 
व्यब्जना का भी निषेध किया गया है। इसीलिए हमारे काब्य में ध्वनि और 
व्यड्जना को विशेष महत्ता दी गई हे | सुसमन्वित एवं सुसम्पन्न एकतां अच्छी 
दोली का व्यापक भ्रादर्श है। भगवान्‌ भी 'एकाकी न रम्ते! । 

. अनेकता में एकता का सिद्धान्त शैली के सभी श्रज्ों में दृष्ठिगोचर होता 
है। भाषा और भाव की ग्रन्विति के साथ में भाव की भी अन्विति रहती हैं। 
अनेकता में एकता सोीन्दर्य का लक्षरा हूँ । तय 

भारतीय साहित्य शास्त्र में बदयपि रस को काठ की आत्मा मानता गया 
तथापि काव्य के अ्रभिव्यक्ति पक्ष की उपेक्षा नहीं की गई है । रस की स्थिति 
श्रोता या पाठक में मासी गई है । इस कारण से अभि- 
शास्त्रीय आधार व्यवित पक्ष को विशेष महत्व मिला हैं । भारतीय 
अलक्कार-शास्त्र के मुख्य भ्रद्ध हें--गुण एवं दोष जिनके 
आ्रामे से रस का क्रमश उत्कर्ष और अपकर्ष होता है, रीति, श्रलच्धूार, वक्रोवित, 
लक्षणा, व्यञ्जना आदि शब्ददा वितियाँ ये सभी अ्रद्भु रस की सृष्टि श्रौर उसके 

उत्कर्ष बढ़ाने में सहायक होते हैं । झब हम इनका संक्षेप में बर्णन करंगे। 

शोर्यादि की भाँति रस के उत्कर्ष-हेतुरूप. स्थायी धर्मों को गुण कहा गया 
हूँ । अलडूधर भी उत्कर्ष के हेतु हैं किन्तु श्रस्थायी हैं| गुण दोषों के श्रभाव-मात्र 

. नहीं हैं। उत्तका * भावात्मक पक्ष भी है, इसीलिए इन 

..: शुद्ध. दोनों का पुथक्‌ -वर्णात किया गया है। जिस प्रकार दोषों 

का भ होना मात्र सौन्दर्य नहीं है उसी प्रकार दोषाभाव- 

मात्र गुण नहीं हैं । इस बात को अधिकांश आचार्यों ने स्वीकार किया है। काव्य 

की परिभाषा में मम्मठ ने पहले 'अदोषो' और फिर 'सगुणी' कहा है। बहुत-सी 

पुस्तकों में ( काव्यप्रकाश, वाग्भटालडू)र आदि में ) पहले दोषों का वर्णन 

हैं फिर गणों का । बाग्भट ते तो स्पष्ट कह दिया है. कि दोष न रहते हुए गुणों . 
के बिना शब्द और प्रर्थ शोभा नहीं उत्पन्न कर पाते 

अदोधाबपि शब्दाथोप्रशस्येते न यर्विना ।! 

“-जाग्भटालेझ्आार (2॥१) 

गुणों की संख्या +---भरत, वामन श्रादि आचार्थों ने शब्द श्रौर श्रथ के 

दश्-दश गुर भाने हैं और भोज ने तो उनकी संख्या चौबीस तक पहुँचा दी 
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है किन्तु मम्मट ने इन दशों को माधुये, झोज, प्रसाद तीम के ही भीतर लाने 
का प्रयत्त किया है, यद्यपि इस प्रयत्व में उनको श्रांशिक ही शाफलता मिली 
हैं। पहली बात तो यह है कि इन दश् गुणों की व्याख्या के सम्बन्ध में धर्म 
के तत्व की भांति यही कहा जा सक्रता है कि 'निको झ्लुनियस्यवच: 
प्रमाणम! श्रौर मम्मट ने यदि वामन के बतलाये हुए दक्ष गुणों की श्रन्वि्ति 
तीन में करदी हैं तो उससे भौर ग्राचार्यों के बतलाये हुए गृणों में नहीं होती। 
इसके भ्रतिरिक्त इन दक्श या बीस गुणों में हमको दौली के बहुत से तत्त्व श्लौर 
प्रकार मिल जाते हूं । 
तीन गुण ;--मुख्य रूप से तीन गुण माने जाते हँ--मांधुर्य, श्रोज और 
प्रसाद | इनका सम्बन्ध चित्त की तीन वृत्तियों से है---( १) माधुर्म का इति, 
द्रवणशीलता या पिधलाने से है, (२) श्रोज का दीप्ति से भ्रर्थात्‌ उत्तेजना से 
गौर (३) प्रसाद का विकास ये अर्थात्‌ चित्त को खिला देने से है । प्रसाद का 
ग्र्थ ही है प्रसन्‍्तता । प्रसाद तो सभी स्वनाश्रों के लिए भझ्रावश्यक गण है, 
इसीलिए जहाँ माधुर्य और झ्ोज का तीन-तीन रसों से सम्बन्ध माना है वहां. 
प्रसाद का सभी रसों से माता है। सूखे ईधत में भ्रग्सि के प्रकाश ग्राधवा स्वच्छ 
कपड़े में जल की भलक की भाँति प्रसादगण द्वारा चित्त में एक साथ श्रर्थ 
का प्रकाश हो जाता हे श्रीर चित्च को व्याप्त कर लेता है --- 
'शुषकैन्धना गितिवत्स्त्रच्छुजलवध्सहसे व यः ॥* 
्याप्तोत्यन्यल्यसादो$सी सर्वत्र विहितस्थिति: 
-+फकाव्यप्रकाश (८।७०,७१) 
: प्रसाद का सम्बन्ध सब रसों के साथ भावता इस बात का द्योतक है कि 
ग्रथ॑ की स्पष्टता को शौली में कितता महत्व दिया गया है| म्लिष्टत्थ, 
श्रश्नयुकत व अप्रतीतत्व ग्रादि दोष भी ग्र्थ की स्पष्ठता से ही सम्बन्ध रखते 
। ध्वनिवादियों ने रस को असंलक्ष्यक्रमव्यज् थध्वनि माना है। इसका भी 
यही भ्रभिप्राय है कि रस में भी व्यज़ुधार्थ का शुष्क ई'धन में भ्रग्ति की भाँति 
एक साथ अभिव्यक्त्र होता श्रभीष्ट है । प्रसादगुण माधुर्य और भोज दोनों के 
साथ रह सकता है इप्तीलिए उप्तके दो उपसान अग्लि और जल दिये गये हैं ।. 
श्लि का सम्बन्ध श्रोज से है श्रौर जल का सम्बन्ध माधव से । उसे (जल को) 
रस भी कहते हैं, विरोध माधुर्य श्रौर प्रोज का है। एक का सम्बन्ध चित्त की 
कोमल वृत्तियों से श्ौर दूसरे का राम्बन्ध कठोर बुत्तियों से है। जैसा कि ऊपर 
 बतलाया है इन वृत्तियों के अनुकूल इसका सम्बन्ध रसों से किया गया है । 
 माधुगुण--संम्भोगश्वद्भार, करणविप्रलम्भ श्रौर ब्ान्त में क्रमशः बढ़ता 


काव्य का कल्षापक्ष--गुण क्‍ २०३६ 


है श्ौर प्रोजगुण वीर, वीभत्स और रौद्र में क्रमशः उत्कर्ष को प्राप्त होता है। 
मम्मटाचार्य ने वृत्तियों श्रौर रीतियों को एक्र माना है--प्रेतास्तिसत्रो 
बुत्तय/बामनादीनां मते चेदर्भीगीड्डीपार#चाल्याख्या रीतयो मता:! ( काब्य- 
प्रकाश, 8।८१ के पूर्वार्ड की वत्ति) | वृत्ति श्रौर रीति में साधारणतया तो 
भेद नहीं किया जाता किन्तु इनमें थोड़ा भेद अ्वदय है । वृत्तियों का विभाजन 
रचता के गुण पर है और रोतियों का वर्गीकरण देश या प्रास्त के श्राधार पर 
है । रीतियों का सम्बन्ध यद्यपि गुणों से है तथापि उनमें रचता के वाह्य रूप 
प्र अधिक बल दिया गया है। वृत्तियों में मानप्िक पक्ष की शोर भी संकेत 
रहता है । इस भेद को रुय्यक ते अधिक स्पष्टता प्रदान की है । 
वृत्तियों का सम्बन्ध श्र्थ से हे। नाटकों में भी वृत्तियाँ मानी गई हे 
उनमे भाषा के अ्रतिरिकत अभिनय-सम्वन्धी सभी बातें श्राजाती हैँ। नाटकों 
में चार वृत्तियाँ मानी नई हैं इतका रसों से इस प्रकार सम्बन्ध माना गया है 
१. कशिकी--श्वुज्भार शौर हास्य । 
२. सात्वती--वी र, रोद्र श्रौर अद्भुत । 
३. आरभटी--भयानक, वीभत्स, रौोद्र । 
4, भारती--कछुण श्रौर अद्भूत । 
“इड़रे चेव हास्ये च बृत्तिः स्थाद कैींशकीति सा। 
सात्यती नाम साज्ञेत्रा बोररोबानह्ून ताभ्नया ॥ 
भेयानके च बीभत्से रोज चारभदी भवेत्‌ । 
भारती चापि विज्ञया करुणाद्ध तसंश्रया ॥ 
“-साव्यशारुनत्र (२९।६९, ६६) 
आचाय राजशेखर ने प्रवतति और रीति में इस प्रकार भ्रन्तर किया हँ--- 
'ततन्न बैशविन्यासक्रमः प्रवृत्ति', विज्ञासविन्यासक्रमो ब्रृत्तिल, वचन विन्यासक्रमो 
रीतिः---अवृत्तियों का भेद वेशविस्यास पर निर्भर है । वृत्तियों का 
विभाजन विलास-भिन्यास ( नत्यादि ) के झाधार पर है भर रीतियों का 
विभाजन कथने के ढंग पर अवलम्बित है । भोज ने अपने सरस्वतीकण्ठाभरण 
में रीति का साहित्य के मार्गों से अर्थात्‌ रचना के ढंगों से सम्बन्ध बतलाया 
है। रीति शब्द रीडः धातु से जिम्तका अर्थ चलना है, बना है---रीज्ञ गताविति 
धातो; सा ब्युत्वत्या रीतिरुच्यते! | भोज ते वृत्ति का सम्बन्ध विकास, विक्षेप, 
कोच श्रौर विस्तार मंनोदशाओं से श्र्थात्‌ मन पर पड़े हुए प्रभावों से भाता - 
है| रीति का सम्बन्ध बाहरी वर्ण-विन्यास से श्रधिक है, वृत्ति का मत से :-- 
या विकाशेथ विक्षेपे: संकोचे विरुतरे तथा। 
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चेतसो वर्तयिश्नी स्थात्‌ सा व॒त्तिः सापि पड्विधा (|! 
--सरस्थतीकण्ठाभरण (२३७) 
भोज ने मध्यम आरभटी और मध्यम कंशिकी दो भर वृत्तियाँ मानी हैं । 
हमको यह समझ लेना चाहिए कि बाहरी श्राकार भीतरी मनोृत्ति के ही 
प्रनुकूल होगा है। काव्यप्रकाशकार का भी यही मत है इसलिए उन्होंने रीति 
श्रौर वृत्ति में ग्रन्तर नहीं किया है । 
एक बात श्रवर॒य है कि दोनों रीतियाँ और वृत्तियाँ शैलियों के वर्ग से 
सम्बन्ध रखती हैं। गअ्रग्रेजी शब्द 5(५]७' वर्ग प्रौर व्यवित दोनों की शैली के 
लिए ग्राता है। यह बात 'रीतियों और वृत्तियों में नहीं है। व्यक्ति की शैली 
के लिए शैली शब्द का ही व्यवहार होगा। रीतियों गौर वृत्ति यों के विभाजन 
को भामह ने कोई महत्त्व नहीं दिया | इस नाम-भेद करते की उसने बुद्धिहीनों 
का भेड़ियाधसान कहा हैं :-- 
.गौडीयमिद्मेतच वेदर्भसित्ति कि पथक्‌ । 
गतानुगतिकन्यायाननानादयेयससेवसास ॥१ 
“>कफाब्यालक्षार (१।६२) 
हमारे यहाँ के कुछ आाचार्यों में भेदों के त मानने की आधुनिक प्रवृत्ति पाई 
जाती हूं । ' 
दश गुण :--वामन शभ्रावि द्वारा स्वीकृत शब्द भ्रौर श्रर्थ के दश-दढ्ष गुणों 
का वर्गीकरण थ्द्यपि बहुत वैज्ञानिक नहीं है तथापि उसके द्वारा शैली के गुणों 
और प्रकारों पर श्रच्छां प्रकाश पड़ता है-। इस गृूणों का क्रम झौर उनकी 
व्याक्या .सिस्तभिल्त आ्राचारयों' में भिल्‍्म-शिन्‍्त रूप से की है । यहाँ पर रस- 
गंग्राध्॒र के क्रम के अनुसार गुणों के नाप दिये जाते हैं द 
शेष: प्रसादः समता माधुय' सुकुसारता ! 
थध्यक्तिरदारत्वमोज:कान्तिसमाधय। ॥! 
“-रेसगंगाधर (पृष्ठ २९) 
इलेपष के सम्बन्ध में कहा है कि. यह वह गण है जिसमें एक जाति के वर्ण 
पास रबसे जाय, प्रसाद बहू गुण हूं जिसके हारा चुस्त श्रोर शिथिल रचनाएँ 


ब[री-बारी से लाई जाये, समता बहू गुण हैँ जिसके ह।रा एक ही प्रकर की 


रचना आरम्भ से अन्त तक रहे । भाधुर्थ और सुकुमारता करीब-करीब माधु्ग- 
गुणा से मिलते हैँ। अर्थव्यवित तीन गुण बाछ़े प्रसाव का तामास्तर है । छवारता 
श्रौर श्रोज श्रोज के अन्तर्गत हूं। कान्ति शोभा का विशेष ताम है। यह एक 
प्रकार से शैली की पीलिश-सी हैँ। प्रसादगुणा की भाँति समाधि में गाढ़ श्रौर 


भ्ै 
कांब्य का कल्लापक्ष--दोष और शल्नी की श्रावश्यकताए २०४ 


शिथिल रचनाएँ बारी-बारी से श्राती हैँ, केवल क्रम का श्रन्तर है। प्रसाद में 
पहले शिधिल, फिर गाढ़ श्र समाधि में पहले गाढत्व श्रौर फिर शिथिलता 
रहती है | गाढृत्व श्रौर शिधिलता को आ्रारोह भौर अ्रव रोह कहते हैं । 

इन गुणों से कम-से-कम छा: प्रकार की शैलियों का पता चलता हैं। वे 
रचनाएँ जिनमें गाढ़त्व या शैधिल्य एक-सा रहता है श्रथवा जिनमें बारी-बारी 
से श्राता है, उनके दो प्रकार होते हें-“एक में पहले दौधिल्य और पीछे गाढ़त्व 
और दूसरी में पहले गाढ़त्व श्रौर पीछे शैधिल्य--कान्तिवाली शैली, ओज तथा 

प्रसार श्ौर सरलतावाली शैली । काव्यप्रकाश से प्रौढ़ि 
शैलियों के विभिव्ष नाम की एक शैली का पता चलता है जिसमें समास, 
प्रकार सुगाढ़ ((५07[0800) तथा व्यास श्रर्थात्‌ फैली हुई शेली 
का मिश्नण रहता है । एक पद के अर्थ में वावय की रचना 
करना व्यासशैली कहलाती है और वाक्य के अ्रर्थ में एक पद की रचना करता 
समासशैली कहलाती है | व्यास और समास झ्राजकल के ताम नहीं हैं :--- 
पदार्थ धाक्यरचन॑ वाक़्यार्थ च पदामिधा |. . 
ग्रीढ़िब्यालसमासी च साभशिप्रायस्वमस्य च॑ ॥!. 
“-काब्यप्रदीप (८।७ की दीका में उद्ध त्त; पुष्ठ र२े८२) 
श्र्थ के सम्बन्ध में इन गुणों का विवेचन इतना लाभदायक न होगा किन्‍्तु 
उनका भी भ्रध्ययन मिष्फल ने जायगा। द 

दोषों के विचार से हमको यह बात स्पष्ट होती है कि हमारे आचार्यों ने 
दौली के सम्बन्ध में भ्र्थ और शब्द की ओर पूरा-पूरा ध्यान दिया है। उसी 
के साथ भश्रौचित्य पर भी पुरा विचार किया हैं। यद्यपि 

दोष और शैंली की वाक्य विचार-की इकाई ( (7: ०६ 7॥०प्रष्टा7ह ) है 

. आवश्यकताएँ तथापि दोष शब्द और वाक्य दोनों के ही माने गये हैं। 

इन दोषों के अ्रध्ययन से हमको शैली-सम्बन्धी निम्तो- 

ल्लिखित तथ्य मिलते है । दोष इसलिए बताये गये हैं कि उनसे रचना को 

बचाया जाय | यहाँ दोनों के श्राधार पर कुछ तियम रचता-सम्बन्धी वाऊछनीय 

तत्त्वों के रूप में दिये जाते हैँ । नियमों के साथ ही उनके उल्लड्डून से जो दोष 
उत्पन्न होते हैं उनका उल्लेख कोष्टक में किया गया है।--- 

१, क्लिष्टव्य, अश्रतीत्व तथा अप्रयुक्तदोष :---रचना का सरल भ्रौर सूबोध 
होना (विलष्टत्वदोष ) वाज्छतीय है ग्रौर उसमें ऐसे शब्दों का प्रयोग न होना 
चाहिए जो पारिभाषित प्र्थ में विषय के ज्ञाताओं द्वारा ही समभे जायेँ 
.. (भ्प्रतीतत्वदोष) भ्रथवा अ्रप्रचलित हों (अप्रयुक्तदोष ), रचना के लिए झछब्दों की 
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परी छान-बीन कर लेनी चाहिए कि वे अर्थव्यवित की सामध्य रखते हू या नहीं। 

२, अश्लीज्त्व तथा ग्राम्यस्वदोष :---रचना का गौरव श्रश्लील दाब्दों 
द्वारा ( श्रब्लीलत्वदोष ) या ग्रामीण शब्दों द्वारा ( ग्राम्यत्वदोष ) बिगाड़ता 
वाअछुनीय नहीं हैं । द 

३, अधिकपदत्च तथा ल्यूनपद्व्यदोष :--रचना चुस्त रहुनी चाहिए | ते 
उसमें प्रधिक पद हों, (अ्रधिक्रपदत्वदोष ) झौर न च्यून पद (त्यूनपदत्वदीष) हों । 

४, विपरीत रचना तथा श्रतिकद्धत्वदीष !--रस के अनुकूल शब्दावली का 
प्रयोग होना चाहिए (विपरीतरचनादोष), शब्दों को साधारणतया भावानुकूल 
होता वाच्छुनीय है। #ज्भाररस की रचनाओ्रों में कठोर वर्णन न श्राना चाहिए 
(श्रुतिकटुत्वदोष) कित्तु वीर श्रौर रोद्ररस में श्रुतिकटुदोष भी भुण हो 
जाता है । 

४, ध्युतिसंस्कृतिदोष :--रचना को व्याकरण-सम्मत होना चाहिए (च्यूति- 
संस्कृतदोष) किन्‍्त्‌ व्याकरण की शुद्धता-मान्र को रचना का सौपष्ठव सम लेना 
. ठीक न होगा । | 

६, अभवन्नत्सम्बन्ध, दृरान्प्रभ, समाप्तपुनरात्त', स्थक्तपुनःस्थीकृत तथा 
गर्मितदोषत्व +--वाक्‍्य का अस्वय ठीक होता चाहिए ( भ्रभवन्मत्सम्बन्ध और 
दूरान्वयदोष )। वाक्य के समाप्त हो जाने पर, उसके सम्बन्ध की बात फिर न 
लाई जाय था उसके बीच में दूसरी बात न श्राजाय (समाप्तपुनरात्त, त्यक्तपुन्त: 
स्वीकृत और गर्ितदीष), यही बात ग्रन॒च्छेदों के सम्बन्ध में भी लाग हो सकती 

। वाक्य के समाप्त हो जाने पर फिर उप्में एछ लगा देना उसे शिथिल 
वाक्य बना देता है । 

७, अक्रम्त्व तथा दुष्क्रमस्थदीष ।--वाक्य में सजुति श्र क्रम होना 
चाहिए। किसी वस्तु की महत्ता दिखाकर उसकी हीनता ते दिखाई जाय या 
उसके विपरीत न किया जाय (व्याहृत) शौर उत्थान-पतन एक क्रम से हो । इस 
सम्बन्ध में अक्रमत्व भ्रौर दुष्त्रमत्व आदि दोष अ्रध्ययत करने योग्य हैं, जैसे--- 
राजन सुभे घोड़ा दो न हो तो हाथी ही दो? (दुष्क्रभत्व) । | 

. अलझ्कार भी शैली को उत्कृष्ठता में सहायक होते हैं। थे इतने ऊपरी 
नहीं हैं जितने कि समभे जाते हैं। उनका भी रस से सम्बन्ध हैं। इनकी भी 
द द उत्पत्ति हृदय के उस्ती उल्लास से होती है| जिससे कि 
अल़काार काव्य-मात्र की--(सारी के भौतिक रों को 
धारण करने में भी एक मानसिक उल्लास रहता है, 

उसी उत्लांस के भ्रभाव में विधवा स्त्री प्रलक्लार नहीं धारण करती )---हसी 


/ 
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लिए हृदय का प्रोज या उल्लास अलद्धारों के मूल में माना जायगा। अलं- 
डूगर रसानुभति में भी सहायक होते हैं। उपमा, झूपक ग्रादिं मानसिक चित्रों 
द्वारा स्पष्टता ही प्रदान नहीं करते वरन्‌ गर्थान्तरन्यास, दृष्टान्त, प्रतिवस्तुपमा, 
उदाहरण श्रादि अलछ्ूरों द्वारा विचारों की पुष्टि. करते हूँ । भ्रान्ति, सन्देह, 
 स्मरणा, उत्प्रेक्षा आदि अ्लडूरों द्वारा सादुश्य को नाना रूपों में उपस्थित 
किया जाता हुै। इसी प्रकार क्रम वा यंथासंख्य अलडू/।रों द्वारा रचना में क्रम 
उपस्थित करते हैँ तथा व्यतिरेक, विभावता, श्रसदड्भति, विषम, व्याधात 
द्वारा विरोध का चमत्कार उत्पन्त किया जाता हैं श्रौर दिखाया जाता है कि 
ब्रह्मा की सृष्टि से कबि की सुष्टि में विलक्षणता है। अ्रन्योक्तित, समासोक्ति, 
पर्यायोकित एवं सृक्ष्म, पिहित श्रादि द्वारा उक्तिवैचित्रय और वचनचातु्ये का 
चमत्कार दिखाया जाता है । कारणमाला, एकावली, मालादीपक औझौर सार 
आ्रादि श्ुद्धललामूलक अलडू।रों द्वारा प्रभाव को बढ़ाया जाता है। लोकोबित 
द्वारा भाषा में एक सजीवता लाई जाती है। शब्दालड्छारों द्वारा शब्दमाधुर्ये 
की सृष्टि को जाती है । । 
वक्रतापूर्ण प्रयोगों से कथन में एक विश्येष विदग्धता शआराजाती है | कुन्तल 

ने गुण, रीति, अलऊ्कूर झ्रादि सभी को वक्रोक्ति के श्रन्तर्गत कर दिया है । 

| वक्रता का ग्र्थ एक प्रकार का सीन्दर्य हे । कुन्तल ने 


बक्रोक्ति. शब्द और श्रर्थ के तथा गब्द-बब्द के एवं श्रथ॑-अर्थ के 
(अलऊझार नहीं) सामज्जस्य पर बहुत बल दिया है। साहित्य का श्रर्थ 
भाव। 





तीन मार्ग :--कुन्तल ने शैली के तीन मार्ग माने हैं--एक सुकुमार श्रौर 
दूसरा विचित्र (यह विभाजन देशों श्रादि पर निर्भर न रहकर गुणों पर निर्भर 
है ) तथा तीसरा मध्यम मार्ग जो इन दोनों के बीच का है। सुकुमार मार्गे 
म रस और भाव की प्रधानता रहती है और विचित्र मार्ग में उवित श्ौर 
अलद्भारों को मख्यता मिलती है । सुकुमार मार्ग में स्वल्प श्लोर मनोहर विभू- 
परण होते हें और थे यत्नपूर्वषकः नहीं लाये जाते हँ---'अय्त्नविदित स्वढ्प- 
विभूषणा'---इसका सीन्दर्थ सहज होता हैँ । इसमें माधुयंगुण को प्रधानता 
रहंती है जो समासरहित पदों द्वारा व्यल्जित होता है। सम्रास के कारण 
प्रसादगुण में भी बाघा पड़ती है । इस मार्ग का दूसरा गुण हैं प्रसाद । इसके द्वारा 
_ भ्रथंबोध सहज ही में हो जाता है । उन्हीं भ्रर्थों द्वारा रस व्यब्जित होता है । 
प्रसाद के साथ बक्रता उसी मात्रा में रह सकती है जिसमें कि वह अर्थबोध में. 
बाधक न हो । तीसरा गण है लावेप्य, इसका सम्बन्ध दआाब्दों और वर्णों से 
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है। श्रनप्रासादि भ्रलझछूँ।र इस गुण को लाने में सहायक होते है। इस भाग 
का चौथा गण हूँ श्राभिजात्य, इसमें छाब्दों की सुक्ुमारता श्र शालीनता के 
साथ गठन का भी सीष्ठव रहुता हूँ । 
विचित्र मार्ग में भ्लझ्ारों का प्राधान्य होता है; एक अ्रलक्ार दूसरे से 
गुश्फित रहता है। सुकुमार शैली में स्वकीया-का-सा सहज अलशूरण होता 
है। विचित्र दैली में गणिका-का-सा कृत्रिम साज-श्वुज्रार श्रौर शभ्रलछ्छारों का 
प्रदर्शन पाया जाता है। इन दोनों से मिलता-जुलता बीच का मार्ग मध्यम 
मार्ग कहलाता है । 
इन तीमों शैलियों के उदाहरणों में बतलाया है कि कालिदास और सर्वसेन 
की रचनाएँ सुकुमार मार्ग की कही जायेंगी | वाणभट्ट, भवभूति श्रौर राजशेखर ' 
की रचनाएँ दूसरे मार्ग (विचित्र मार्ग) की हैं और मातृग्रुप्त, मायूराज और 
मठ्जीर की रचनाएँ मध्यम भार्ग की उदाहरण कही जायेंगी। हिन्दी में भी 
सूर, तुलसी सुकुमार भाग के कहे जायेंगे और केशव, बिहारी श्रादि विचित्र 
मार्ग के समभे जायेंगे । द 
विशेष :---कुन्तल का यह विभाजन बहुत अच्छा हे किन्तु पूर्ण नहीं कहा 
जा सकता । यह दो प्रकार की मनोवृत्तियों का द्योतक है। वैसे तो सुकुमार 
मार्ग वैदर्भी से समानता रखता है भश्रौर विचित्र मार्ग गौडी के भ्रतुकूल है कित्तु 
ये समानताएँ प्री-पुरी नहीं हैँ | गौडी में श्रोज की मात्रा रहती हूं, वह विचित्र 
में श्रावश्यक नहीं है। 
भावमयी भाषा में जो स्वाभाविक गति श्राजाती है छन्‍्द उसी का बाहरी 
प्राकार है । छन्द में वर्ण नृत्य की भाँति ताल श्रौर लय के शभ्राभ्ित रहते हैं । 
कर द छत्द भाषा को भावानुकूल बनाकर पाठक में एक विशेष 
छ्न्द ग्राहकता उत्पन्त कर देते हैं। शब्दों की ध्वत्ति हारा ही 
( शब्दों के श्र्थ जाने बिता भी ) थोड़ी-बहुत श्र्थ- 
व्यञ्जना हो जाती है। छन्दों द्वारा जो सौर्दर्य का उत्पादन होता है उसके 
मल में भी अनेकता में एकता का सिद्धान्त है । छुम्द में शब्दों श्रौर बरणों के 
विभेद में स्व॒रों की या मात्राओ्रों की गणता, का ( वरों के लघु-गुर-क्रम ; होने 
में, जसे वर्णवृत्तों में होता है श्रथवा मात्राओं की समानता में, जैसे मात्रिक 
न्दों में ) साम्य रहता हूँ। भेव में अ्रभेद उच्चारण और श्षवण-सम्बन्धी 
दृन्द्रियों को भी सुखकर होता है। तिथम लग का ही श्राकार है। मुक्तक 
छन्द में जो नियमों से परे होते हैं बँधे हुए श्राकार के बिता ही लय की 
साधना होती है। तुक का श्रब इतना मान नहीं जितना पहुले था । तुक स्मरण 
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रखने में सहायक होती थी । गद्य में अधिक तुकबन्दी दोष ही हो जाती है। 
गद्य में गति और लय होती है किन्तु वह पद्म की भाँति पूर्णातया व्यवत नहीं 
हीती है । 
रोतियों का विचार भामह, दण्डो और कुल्तल ने मार्गरूप से किया। 
दण्डी के मत से वेदर्भी सब गणों से सम्पत्न मानी गई है ओर गौडीय में इसके 
श्रधिकांश गुणों का बंपरीत्य बतलाया गया है| वामन ने 
वत्तियों और गौडीय को प्रोज-प्रधाव एक विशिष्ट शैली माना है। 
रीतियों का वामत ने इन मार्यों को रीति कहा है। उन्होंने दौली की 
विभाजन परिभाषा इस प्रकार की है- - 'बिशिष्टा पदुरचता रीतिः 
( काब्याजकूारसूत्र, ११९७ )-भर विशेष का श्रर्थ 
बतलाया हू, गुण सम्पनत्त--'विशेषोशुणात्मा! । वामत ने पाञ्चाली एक तीसरी 
रोति मानी। प्रारम्भ में इन रीतियों का देशझ्न-विशेष से सम्बन्ध रहा । जिस 
प्रात के लोगों ने जिस प्रकार की शैली में विशिष्टता प्राप्त की थी उस प्रकार 
की शैली उप्त देश के नाम पर अभिहित हुई । वदर्भी का विदर्भ देश ( बरार ) 
से, गौडोय का बद्भाल से, पाज्चाली का पाञ्चाल से श्रर्थात्‌ पञ्जाव से और 
लाटीवा का लाटठ देश ( गजरात ) से सम्बन्ध था । 
योटोप में भी यूनानी सभ्यता से प्रभावित तीन भ-भागों के श्राधार पर 
'क्विन्टी लिगन' ( (2एां॥०ध॥ ) ने तीन रीतियाँ मानी हँ--(१) एंटिक 
(8६0), (२) एसिएटिक ( 89000 ), (३) रोडियन ( 6097 )। 
एटिक का सम्बन्ध यनान की राजधानी एथेन्स से था, यह वैदर्भी के समान 
थी; एसिएंटिक का सम्बन्ध एशियां में स्थित यूनानी उपनिवेद से था, वह 
गौडीय के समान शाब्द-बाहुलयपूर्ण किस्तु निससार थी श्रौर रोडियन का सम्बन्ध 
'रोड्स' (4२॥008४) से हैँ, इसमें दोनों का मिश्रण था। कुन्तेल के मार्गों और 
मम्मट की वकत्तियों में यह देश का सम्बन्ध छूट गया । द 
यद्यपि भागह के मते रो जिसको हमने “पृष्ठ २०४ पर उद्धृत किया हैं 
रीतियों श्रौर वृत्तियों का विभाजन करता और उनको भिन्‍्त-सिन्‍्त नाम देना 
बुद्धिहीनों, का ( 'अमेबप्तार' ) काम है तथावि रीतियों का शैली से विशेष 
सम्बन्ध होने के कारण उनका जात छेता आवश्यक है, उनमें बहुत-कुछ 
सार है.। गुणों के द्वारा रीतियों श्रौर वृत्तियों का रस से सम्बन्ध है । वे 
रस को उंयकर्त्तो मारी गई हैं। रस के अनुकूल ही उत्तका वर्णा-विन्यात्त 
सकल! गया है। मांधुर्यगुणव्यव्जक - वर्णो और पदों से सम्बन्ध रखनेबाली 
वृत्ति को 'उपनागरिका' कहते हैं. श्रौर श्रोजगु्ण के अश्रभिव्यकजक क्शों और 
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दोंचाली रचना को परषा' कहते हैं। इन दोनों से मिन्‍न वर्णोवाली' वृत्ति 
को 'कोमला' कहते हैं | वामत के मत से इसको वैदर्भी, गोडी श्रौर पाण्चाली 
कहते हैं । इनके अ्रतिरिक्त लाट देश ( गुजरात ) की लाटी, अ्रवन्ति की 
आवन्ती और मगध की मागधी रीतियाँ भी मानी गई हैँ। साहित्यदर्षणकरार में 
पदों के संगठन या संयोजन को रीति कहा हैं। उन्होंने इनको “श्रज्ञसैस्था- 
विशेववत! अर्थात मत्वादि भक्ति की विशेषता के साल बतलाकर रस की 
.. उपकार करनेवाली कहा है श्रौर इतके चार भेद माने हैं :-- 
पद्संधटथना रीतिरज्ञसंस्था.घशेषवत्‌ | 
उपकर्त्नी रसादीनां सा पुन; स्थाच्चतुविधा। ॥ 
। “+साहित्यदर्पण ( ६३ ) 
साहित्यदर्षपक्रार कविराज विश्वमाथ की मरात्ती हुईं चार रीतियाँ- इस 
प्रकार हूँ :--- 
भी : मा उंत्यञ्जक वर्णों से यक्त तथा समासरहित वा छोटे 
समासवाली ललित रचना । 
२, गौही : श्रोज प्र्थाव्‌ तेज को प्रकाश में लानेवाछे वर्णों से युक्त, 
बहुत-से समास और शप्ाइम्बरों रो बोभिल उत्कट रचना । 
३. पाण्चाज्षी : दोनों से बचे हुए वर्णो से युक्त पाँच या छा; पद के 
समासोंवाली रचता । क्‍ 
४, ज्ाटी ; वेदर्भी और पाज्वाली के बीच की रचना । क्‍ 
हम पहले ही कह चुके हैं कि सामज्जस्य हो शैली का प्राण हे । लक्षणा : 
भ्ौर व्यञ्जता भाषा को ऐसी शवितियाँ ६ जिसमें भाषां सप्राण हो जाती है।. 
इनका सम्बन्ध ग्रर्थ से हैं श्रौर इसके द्वारा श्रर्थ में 
अभिधा, लक्षणा चित्रोपमता श्र सजीवता श्राती है। भाषा की तीन. 
ओर व्यब्जना शक्ितियाँ मानी गई ह--अभिधा; लक्षणा, व्यम्णना । 
प्रभिधा से साथारण प्र व्यक्त होता है। लक्षणा हारा 
श्र्थ के विस्तार से भाषा में रबड़ की भाँति खिचकर बढ़' जाने की बल्वक्ति 
शाती है। बँये-बँधाये श्र्थों को कुछ विप्तार- और भिन्‍्तता देने में जो बाधा-. ... 
पड़ती हैं. उप्तज़ा लक्षणों द्वारा झमन हो जाता है और भाषा में एक विशेष... 
प्रकार की गतिशीलता शआ्ाजाती हूँ। शब्दों के भ्रल्प व्यय से श्रर्य-बाहुलय में. 
सुलभता होगी है भर वाग्वेदरध्प प्राजाता हैं। कभी-कभी वाक्य में प्रस्तुत शब्दों 
के ग्रभिधा से प्राप्त श्र्यों में भी एक चमत्कार उत्पन्त हो जाता है.। व्यम्जना में 
शब्दों का भझ्ाधार लक्षणा से भी कम हो जाता है प्ौर शब्द से संकेत पाकर 
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श्रथ उमड़ पड़ता है | व्यज्जना के सहारे निबन्ध में फत्कार पैदा हो जाती, हैं 
श्रोर शैली में प्राणों की स्वयं प्रतीति होने लगती, हैं । वह शर्त्ित वाव्यरचना 
मेँ ऐसा प्रभाव पैदा कर देती है. कि पाठक लेखक से. तादात्म्य अ्रनुभव- करने - 
लगता है । व्यञ्जना में यह बात अत्यन्त वाञ्छनीय है कि श्र्थ व्यज्भच रहते हुए 
भी शब्द कहीं दुरूह ते हो जायेँ। ग्रंपरिपक्व और श्रधूरे लेखक व्यण्जना का 
यथार्थ प्रयोग नहीं कर सकते श्रौर जो इसका सहज प्रयोग कर सकते हैँ वे अपने 
प्रत्येक वाक्य को सारगर्भित, प्राणवान्‌ और संशकक्‍त बना देते हें । आाचार्यों ने 
इन प्रधान शक्तियों के भी कई विभेद किये हैं | शेली में इस प्रकार भाषा और 
भाव क्रा. सामझ्जस्यथ इन तीनों शक्तियों के द्वारा होता हैं । इनके विशेष विवरण 
के लिए 'शब्द-शक्ति' वाला श्रध्याय पढ़िए । पु 
यद्यपि ऊपर बताया हुग्नमा एकता में अनेकता श्ौर श्रनेकता में एकतावाला 
शैली का व्यापक आदर्श पूर्व और: पश्चिम में एक-सा ही है तथापि उस झादशे 
की पूत्ति के साधनों एवं रूपों का विवेचन शिन्‍न-भिन्‍्न - 
पाश्चात्य आचास्यों प्रकार से हुआ है | इसी कारण लोग पूर्वी और पाइचात्य: 
के मत... मतों का भेद कर देते है । शैली के सम्बन्ध में पाइचात्य 
््ि श्राचायों ने काफी सोचा है किन्तु वहाँ के सम्बन्ध में भी: 
यही कहा जा सकता हें कि 'नैकोमुत्यिस्य धंच: प्रसाणम' | यहाँ पर हम अ्ग्रेणी. 
के उद्धरण न देकर श्रीकरुणापति त्रिपाठी लिखित 'छोली' नाम॑ की पुस्तक से .. 
दो मत उद्ध,त करते हैं। एक मत के श्रनसार जो पाठक के मस्तिष्क पर पड़े. 
हुए प्रभाव को भूरुयता देता है, शैली के गुण इस प्रकार दिये गये हैँ: 
याकरण से सम्बद्ध शुद्धता के अतिरिक्त स्पष्ठटता (पारस्पिक्विटी) 
. सजीतता (गिवैसिटी), लालिध्य (ऐलिगन्स), उतंलास (ऐनीमेशन) और लय 
(म्यूजिक) इन पांचों गुणों का होता आवश्यक है।! 
--शेली (श्रीकरुणापति त्रिपाणी ) 
दूसरा मत मिंटो का है । उस मत के श्रनुसार नीचे लिखे गुण भ्रावश्यक 
हैं :-- 
लरलता (सिम्प्शिसिटी),. स्वच्छचुता (क्लीयरनेस), प्रभावोत्पादकता 
(स्ट्रेंग्थ), मर्मस्पर्शिता (पेंथोल), प्रसज्ञ-सम्बद्धता (हार्मनी) और स्वरत्लालित्य 
.. (मलीडी)। द ः क्‍ 
द “+शक्षी (श्रीकरुण्यापति त्रिपाठी) 
इस सम्बन्ध में शैली के बौद्धिक और रागात्मक गुणों का भी उल्लेख हुप्ना 


५१४५ ... सिद्चानत भोर अध्ययंन 


हैं । मेरी समझ में काव्य के तत्त्व को ध्यान में रखते हुए शैली के गूणों के चार 
विभाग कर छेना चाहिये ---(१) रागात्मक, (२) 
तर्बों के... बौद्धिक, (३) कल्पना-सम्बन्धी, (४) भाषा-सम्बन्धी ।' 
अनुकूल गूण पहले तीन प्रान्तरिक होंगे भौर 'नौथा बाह्य कहा जा सकता 

| है । रागात्मक गुणों में प्रभावोन्‍्यादकता, मर्मस्पशिता, 

सजीवता और उल्लास कहे जा सकते हैं । बौद्धिक गुणों में सद्भति, क्र भौर' 
सम्बद्धता स्थान पायेंगे । कल्पता-संम्बन्धी गुणों में चिभोपमता मुख्य हैं। भाषा 
या शैली में व्याकरण की शुद्धता, सरलता, स्पष्टता, स्वच्छता, लालित्य। लय, 
प्रवाह आदि गुण उल्लेखनीय हैं (यहाँ शैली से शेली के बाहरी रूप से अभि-' 
प्राय है), अच्छी दौली में प्रायः ये सभी गुण वाणब्छतीय हैं किन्तु विषय के 

प्रनुकुल' इनका न्यूचाधिक्य हो जाता है । 

शैली के आन्तरिक श्रौर वाह्म दोनों प्रकार के गुणों की श्रावश्यकता है। 

सब से पहले हृदय में उल्लास चाहिए | उसके बिना तो शैली में न गति झायगी 
झौर न लय, न श्रोज भ्रौर त माधु्य ) उल्लास के साथ ही विचारों में राज़ति, 
क्रम और सम्बद्धता ग्रावश्यक है, तभी शैली में स्वच्छुता भौर स्पष्टता भ्ायगी । 
यदि शैली में बौद्धिक नियमों का पालन नहीं होता है तो उसमें प्रसादगुण का 
प्रभाव रहेगा । विचारों की उलमकन भव्य भाषा के आवरण में ढकी नहीं जा 
सकती । सुन्दर शरीर शभ्रान्तरिक गुणों के त्रिता मत में उत्तमा ही श्राकर्षण उप- 
स्थित करता है जितना कि विषरसभरा कमक-घट। भ्रन्तर श्रौर वाह्य -का ' 
साम्य द्वी साहित्य शब्द को सार्थकता प्रदान करता है । भी, 
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शब्द शब्द अपने विस्तृत अर्थ में पथक शब्दों का ही दीतक नहीं होता हैं/ 
वरन उसके अन्तर्गत वाणी का समस्त व्यापार ग्राजाता हैं। इस दृष्टिसे 
वाक्य भी छाब्द के ही श्रद्भ माने जायँगे। दब्द तथा 
शक्ति की व्यार्या वाक़्यों की सार्थकता उनके अर्थ में है। अर्थवान्‌ शब्द ही 
शब्द केहुलाते हें ।जिस झवित या व्यापार द्वारा अर्थ! 
की बीच होता है उत्ते शक्ति कहते हैं (शब्दाथसम्बंन्धः शक्ति) | जितने प्रकार 
के श्रेर्थ होंगे उतनी ही प्रकार की शर्क्तियाँ होंगी । शब्द के प्राय: तीत प्रकार | 
के प्र्थ माने जाते हैं :--. ः 
. _'परदवाचक अरु क्ाइछुतिक व्यक्षक तीन विधान | 
! ताते चाचक भेद को, पहिले करों बखान ॥' 
. 5 है... . -भिखारीदासंकृत काब्यनि्षय (पदार्थनिणयवर्शन, १) 
१. वाच्यार्थ वा अ्भिषार्थ भर्थात्‌ मल ग्रर्थ जो प्राय: कोषों में मिलता है, 
जसे”भ्रेद्व' का अर्थ 'घोड़ा' ग्रथवा गर्दभ! का शभ्रर्थ गधा, ये श्रर्थ किसी पदार्थ, 
भांत्र्यां क्रिया की श्रीर निश्चित संकेत करते हूँ । 
२; लक्ष्यार्थ वा लाक्षणिक श्रर्थ, जैसे किसी मनण्य के "लिए हम- कहें 'यहा। 
गधा हैं तो उसका अंर्थ होगा कि वह मर्ख है । ु 
5३, व्यड्धचार्थ, जैसे 'संध्धा. ही गई' यह वाक्य एक भौतिक घंदना की ओर 
ती संकेत करता ही है किन्तु इसका अन्य अर्थ भी ध्वतित होता. हूँ, श्र्थात्‌ 
विद्यार्थी के लिए पाठ बन्द कर देना चाहिए अथवां गहलक्ष्मी के लिए दीपक 
बाल देना चाहिए ह ' 
द हीं तीनों भ्रथों के प्रनुकुल शब्द की तीन शक्तियाँ मांती गई है--भ्रभि 
धा, 'लक्षणा और व्यव्ञता | कोई-कोई आ्राचार्य तात्पयें नाम की एक चौ था 
शबित-भी मानते हैं । यद्यपि अ्र्थ-ग्रहण में वत्रता, श्रोता और शब्द तीनों का 
 हीःयोग रहता है (शब्द ही वक्‍ता और श्रोत्त का मानसिक सम्पर्क कराते हैं) 
तथापिःये शक्तियाँ शब्द की ही हैं । द । द 
अभिधावृत्ति द्वारा. ही शब्द का मूल या मुख्य अर्थ जाना जांतों द 
है । इसके द्वारा ही शब्द के वाचक अर्थ का श्रर्थात्‌ उन वरतुश्रों, भावों श्रौर 
क्रियाश्रों का, जो उससे द्योतित होती है, ज्ञान होता है । प्रंत्र यह देखता है कि 
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अभिधा द्वारा शब्द और अर्थ का सम्बन्ध किस प्रकार का है ” न्याय ने यह, 
सम्बन्ध सांकेतिक माना है और इसे ईश्वरेच्छा पर निर्भर 
झभिधा रबखा है---अस्मात्‌ पदादभ्मर्थों बोछब्य इृति इंश्वरेच्छा | 
संकेत: शक्ति: (तर्क॑संग्रह, शब्दप्रसाण)--इंस पद से! 
यह श्र्थ छेना चाहिए, ऐसी ईश्वर की इच्छा को शक्ति कहते हैं । नव्यः 
व्याय ने इच्छा शब्द को व्यापक बनाकर ईदवरेच्छा में सीमित नहीं रबखा, वरत्‌ 
उसमें भनुष्येच्छा को भी शामिल किया है। न्याय के श्रनुकूल शब्द श्रतित्य है; 
वैयाकरण तथा मीमांसक शब्द श्रौर श्र्थ दोनों को नित्य मानते हैं? । व्यवहार ' 
में दोनों मतों में ( विशेषकर बैयाकरण और प्राचीन नैयायिकों में ) विशेष 
प्रत्तर नहीं है | नव्य न्याय मे मनुष्येच्छा को भी शासिल कर नये छब्दों के 
तिर्माण की सम्भावता स्वीकार की है। इृच्छानमात को भी मासता आपत्ति से 
बाली नहीं क्योंकि शब्दों का निर्माण मनुष्यों के किसी समभीते पर नहीं निर्भर 
हैं। स्वाभाविक रूप. से ही शब्द भौर भ्रर्थ का भेल' ही जाता हूँ। जो लोग । 
शब्द और अ्र्थ को- नित्य मानते हैं वे लोग भाषा की परिवर्तनशीलता की $ 
उपेक्षा करते हैं। कालान्तर में शब्दों का श्र्थ सज्ोच (जैसे मूग पहले जानवर- 
मान्न को कहते थे, जैसे शाखा-मृग; पीछे से एक जानवर-विशेष्र के लिए प्रयुबत 
का बोध होता भा फिर उससे सत्र बात, की निपुणता का बोध होते जेट 
को प्राप्त हो जाता हैं श्रोर कभी-कभी बदल भी जाता हैँ। श्राजकल .जबे' 
वबागर्थाविध सम्पृक्तों' की बात कहते है तब हम शब्द की स्वाभाविक श्रर्थ 
बोधकता पर ही ध्यान देते हैं । उसके नित्यत्व श्रौर अनित्यत्व का प्रइत हमा 
मने से बाहर रहता है । शब्द भर प्रर्थ को हम नित्य इसी श्रर्थ में कह सकते 
. हैं कि मनुष्य में दाब्द बनाने प्रौर उसके द्वारा अर्थ घोषित करते की हा न 
- स्वाभाविक है शोर यह कालकम में विकसित हो जाती है । 
शब्द किसका वाचक हीता है :--अर्थवोध में किसकी और संकेत किया 


4,. निः्थता के सम्पन्ध में बैयाकरण शोर मीसांसकों का पारस्परिक 
- मतभेंद है। वेयाक्रण लोग चार प्रकार की चाणी मानते हैं--परा, पश्थन्ती, 

_ सश्यमा और घंखरी । वेझूरी बह है. जिसे हम योदते हैं। मध्यसा, पश्यन्ती 
ओर पर उत्तरोत्तर श्रब्यक्त, सचम और भीतरी होती जाती हैं। घेखरी में 
. अ्थक्तिक विभेद भी होते रहते हूँ । वैयाकरण मध्यमा, पश्यन्ती और प्रा कौ 
दी तित्य मानते हैं; मीमांसक बेखरी को भी निध्य मानते हैं। ग्रेयाफरण रुफोर्ट 
को सानते हैं; मीमासक स्फोट नहीं मानते हैं। 








शब्द-शक्ति--अशभिधा २१४ 


जाता है / यह प्रश्त विविध दर्षनों में मतभेद का विषय रहा है। भीमांसक लोग 
प्र्थथोध जात्ति का ही मानते हैं । उतका कथन हैँ कि 'गौ' कहने से 'गौ' जाति 
का बोध होता है किन्तु जब हम कहते हैँ कि 'गौ लाझो' तब जाति नहीं लाई 
जाती प्रथवा 'गौ को खूँटे से बाँधो' उस समय भी जाति को खूंटे से नहीं 
बॉँधते, किसी व्यक्त को ही बाँधते हैं । ध्यवित के सम्बन्ध में यह ग्रापत्ति 
उठाई जाती है कि व्यक्ति अनन्त है, जब शब्द किसी एक व्यवित का वाचक 
होता हैं तब बह किसी दूसरे व्यक्ति का किस प्रकार वाचक हो सकता है शौर 
जब हम यह कहते हैँ कि 'डित्थ नाम की श्वेत गौ घास चर रही है---तब 'इवेत' 
भी यदि व्यतित के लिए ही श्राता हैं तब क्या 'डित्थ' 'इबेंत और'गो तीनों ही 
शब्द पर्यायवाची होकर एक ही व्यज्रित के लिए श्रातते हैँ ? ' 

. एक व्यक्ति के लिए तीन छद्दों का प्रयोग लाघव के विरुद्ध है।नतों 
निरी जाति मानमे से ही काम चलता हैं और न केवल व्यविंत के मानने से 
श्र्य-सिद्धि होती है, इसलिए स्याय ने जाति-विशिष्ट व्यवित में संक्रेत-प्रहंण 
. किया हु श्रर्थात्‌ शब्द जाति के श्राधार पर व्यविति-विशेष की ओ्रोर संकेत 
करता हैं। इस मत में व्यक्ति श्रौर सामान्य का समन्वय हो जाता है। . 
वैयाकरण लोगों ने सकितिक अर्थ जाति, गुण, क्रिया श्रौर यदच्छा चारों प्रकार 
का माना है। 'डित्य नाम की दवेत गो चलती है --यहाँ डित्य यदुच्छा प्र्थात्‌ 
इच्छापूर्वक दिया हुझ्ा व्यक्ति का ताम है, 'इबेत' गुण है, 'गी' जाति है और 
' चलती है' क्रिया है। नाम भी चार प्रकार के माने गये हँ--जो नाम जाति के 
ग्राधार पर रखे जाते हैं वे जातिपुचक कहलाते हैं, जैसे यदुनाथ, रघुनाथ । जो 
केवल इच्छा पर रखे जाते हैं वे यदुच्छा कहलाते हूँ, जैसे मुथ्टू; जो गुण के 
ग्राधार पर रंखे जाते हैं वे गण: चक कहलाते हूँ, जेसि द्याम झौर जो रिया 
के भ्राधार पर रखे जाते हैं वे क्रियासूबक होते हैं, जैसे गिरधारी, कंतारि । 
नामों का इस प्रकार विभाग मान लेने से पाश्चात्य शास्त्र में उठाया हृश्रा 
प्रशन कि नामवाचक शब्द (70087 ०॥॥ ६७) गुर बाचक ((0॥70/20 २९) 
होते हैं या नहीं, मिट जाता है। यह समस्या केवल यदुच्छा नामों के सम्बन्ध 
में हो सकती है। मीम॑स्ंक लोग तो डित्थ श्रादि व्यक्तिवाचक तामों को भी! 
जातिंवाचक मानते हैं । उतका कहना है कि जितने श्रादमी डित्थ द्ाब्द का. 
उच्चारण करते हैं उतर विभिन्‍न प्रकार के उच्चरित दाब्दों में डित्थित्व रहता 
है । बौद्ध लोए 'गौ' शब्द को, गो को अन्य पशुओं से पृथक्‌ करते वाले भ्रभा- 
_बात्मक गुणों का, जिसे वे भपोह कहते हूँ, संकेत मानते हैं । वास्तव में दब्द का 
संकेत या तो जातिविशिष्ठ व्यक्ति में मानना चाहिए या भ्रवसर भर प्रसस्ध के. 
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भ्रमुकूल व्यक्ति, जाति, आकृति, क्रिया ग्रादि भें मानना ठोक हीगा। 
अभिषा की अख्यता :--दैेवजी ने इन तीतों वृत्तियों में भ्रभिधा को मुख्यता 
माती हैँ, देखिए :-- 
श्रमिधा उत्तम कोष्य हैँ, सध्य लषछना लोन | 
अधम ब्यंजना रस कुटिल, उलटी कहत नवीन ॥' 
'>शब्दरसाय्न (पष्ठस प्रकाश, पृष्ठ ७२) 
यह कथते केवल इसी श्रर्थ में सायंक हो सकता हैँ कि लक्षणा शौर व्यस्जन। 
ग्रभिधा पर ही आ्राश्रित रहती हूँ । लक्षणा में भी अभिधार्थ से योग रहता हूँ 
श्र व्यञ्जना भी अभिधा के श्राधार पर ही चलती हू, जो व्यञ्ज्जना लक्षणामु ला 
रहती है प्रधवा जो व्यतञू्जना पर भी चलती है। वह भी अच्छा में अभिधा के ही 
ग्राश्नय में कही जायगी किन्तु चमत्कार की दृष्टि से व्यञ्जना ही मुख्य है। उसेंमें 
कवित्व की मात्रा अधिक रहती है | रस में भी उस्तका ही काम पड़ता हू। 
कभी-कभी अभिधा में भी चमत्कार रहता है किन्तु व्यब्जवा का भ्रधिक महृत्त्व 
है । उसमें थोड़े में बहुत की बात, जो सौन्दर्य का गुणा है, श्राजाती है। कविधर 
श्रीमेधिलीग़रण गण्त ने तो 'पांकित' में गज्ना में गह थी सहजवासकता का 
ही चमत्कार दिखाया है :--- 
बेटी नाथ निहार . लक्षणा-व्यजन्ा, 
वज्ञा में ग्रह! वाक्य सहज बाचक बना ।' 
“>सलाकेत (पंचम सग) 
कभी-कभी महावरे के लाक्षणिकर पअ्योग के साथ श्रभिधार्थ मित्र जाने से 
भी चमत्कार बढ़ जाता है, जेंसे :+- 
आंख दिज़ावति मूह चढ़ी मदकाबति चन्द्रिका चाव से पागी । 
रोकति सांसुरी पॉसुरी में यह बासुरी मोहन के झुख ज्ञागी॥' 
--+रुफुट 
आंख दिखावति मूड चढ़ी', 'मुख लागी!ः--ये प्रयोग श्रभिधार्थ: श्रौर 
लक्ष्यार्थ दोनों में ही सार्थक हें । यहाँ पर 'मुख ज्ञागी में अर्थ का बाघ तो नहीं 
 हीता छेकिन झृढ़ि के झ्राधार पर लाक्षणिक श्रर्थ भी लग जाता हैं। कविवर 


'..  विद्यरीबाल में भी राधारानी की बन्दता में रझों के मिश्रण के ज्ञान का 


परिचय देते हुए अभिधा और लक्षणा का बड़ा रुश्लनद समिश्रण किया है 
मेरी भववाधा हरी राधा तागरि सोह । 
ह8 40 


जा तन को झोई पर स्थाम्तु हरित दुति ही३ ॥! 
हे ' बिद्दारी-रस्ताकर (दोद्दा 4) 


शब्द-शक्ति--अ्रभिश्रा ३२१७ 


.. ईयाम और पीला रजझ्भ मिलकर हरा रज्ज हो जाता है| हरा रज़् प्रसन्‍्भेता 
का भी द्योतक हैं | 
.. कृभी-कमी शुद्ध अभिधा के प्रबोग बड़े भावव्यञ्जक होते हैं। प्रेमचन्दजी ने 
घी के प्रभाव के लिए गोदान' में लिखा था--'धर में श्राँख में श्रांजने तक को भी 
घी न था । सूर की स्वभावोकितयों में अभिधा का ही चमत्कार है, उसमें चाहे 
रस को अभिव्यक्ति में व्यज्जता का प्रयोग हो जाय-- संदेसो देवकी सी कहियों? 
“--श्रादि पद इसके उदाहरण हैं | इसलिए न बह कहना ठीक है कि अ्रभिधा में 
चमत्कार नहीं है या भ्रभिधा निक्ृष्ट काव्य है और न देव तथा शवलजी के 
साथ यह कहना उचित है कि अभिषधा ही उत्तम काव्य हु और लक्षणा-व्यल्जना 
मंध्यम और निक्ुष्ट काव्य हूँ। श्राचाय शुक्लजी के भ्रनुकूल 'जीकर,हाय ! पत्तंग 
मरे क्यों ! (चिन्तामणशि : भाग २, पृष्ठ १६६) के व्य ड्रदर्थ में चाहे चमत्कार 
न हो कित्तु बिना व्यज़बार्थ अभिषाय॑ प्राय: निरर्थक रहता हैँ | वास्तव में इन 
जवितयों को शेंणीबद्ध करता उचित नहीं है । अपने-अपने स्थान में सभी भहृत्त्व 
रखती हूँ। तीनों प्रकार के श्रर्थों में पूर्ण चमत्कार हो सकता है | ये चमत्कार के 
प्रकार हैँ, दज नहीं 8 । इतना ही तथ्य हैँ कि व्यज्जना द्वारा चमत्कार की 
भ्रधिक साधना होती हैँ! लक्षणा में भी व्य्जना की कुछ मात्रा है ही। रस 
में भी व्यझजना का काम पड़ता है (कुछ लोग रस को व्यद्भव नहीं मानते हें) 
रस के व्यजच होने का यही अभिप्राय है कि कोरी अभिधा से रस-निष्पत्ति नहीं 
ती है । भ्रभिधा, लक्षणा और स्वंय॑ व्यञ्जना से भी रस की सामग्री मिलती 
है | अभिधा आदि के अर्थ फल की भांति हैं, रस फल के सौरभ की भाँति है 
जो व्यच्जना की वायु से व्यवत्त होता है । क्‍ 
आचार्य शुकलजी ने भी अ्रभिधा को ही मुख्यता दी हुँ । शाब्दिक चमत्कार 
तथा अभिव्यज्जनावाद के वे कुछ खिलाफ थे । उसी, का यह प्रभाव मालूम होता 
हूँ । उन्होंने वस्तुव्यअ्जना और रसव्यब्जना का अलग-अलग व्यापार भाता है । 
. इनमें भेद अभ्रवध्य हैँ किन्तु इतता ही जितना कि एक व्यापक वस्तु के दो प्रकारों 
में होता हैं। इसीलिए संलक्ष्यक्रम और असंलक्ष्यक्रम दो भेद किये गये हूँ । रस- . 
व्यअ्जता, व्यञ्जना से बाहुर की वस्तु नहीं बन जाती हूँ । यद्यपि वस्तुव्य#जना 
अनुमान के थोड़ा निकट आजाती हूँ तथापि जँसा माना गया है वह अनुमान 
या उसका प्रसार नहीं है। अ्रनमात के साधत्त इसमे काम नहीं आते। इसमें 
व्याप्ति की गजाइश नहीं | इसम साधारणी कृत होने पर भी एक विशेष से 
दूसरे विशेष का परिस्फूटन होता हैं । 
वस्तुव्यअजना और रसव्यञ्जना में कल्पना के प्रयोग की मात्रा का ही भेद 
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हैं। रसंव्यञ्जना में संस्कार श्रधिक काम करते हैं, वस्तु व्यण्जना में परिस्थिति 
भौर कल्पना । यह मात्रा का ही प्रश्न है दोनों में दोनों ही सहायकों (श्रर्थात्‌ 
कल्पना और संस्कार) की भ्रावश्यकता पड़ती है । . 

. विशेष ;--जो पाठकाण व्यञ्जनवा भर ध्वनि से परिचित ने हों वे कृपया 
व्यञ्जमा भशौर ध्वनि को .पढ़ लेने के बाद इसे दुबारा पढ़लें । शुबलजी का मत 
समझने के लिए चित्तामणि (भाग २, पृष्ठ १८३) पढ़िए 

शब्द का श्रर्थ अ्रभिधा में ही सीमित नहीं रहता । वहु उसके शभ्रागे भीं 
जाता हैं | जहाँ मस्या्थ के बाध होनें पर उससे ही भ्म्बन्धित दूसरा श्रर्थ छूढ्ठि 
ह या प्रयोजन के आधार पर लगाया जाता हूँ, वहाँ बह 

““ लक्षणा प्र्थ लक्ष्यार्थ कहलाता है श्रौर जहाँ मुख्याथथ में बाधा न 
* 0० ०9 होने पर या लक्षणा का कार्य पूरा हो जाने पर उसके 
ग्रतिरिवत दूसरा श्रर्थ भी ध्वतित' होता है, बह व्यज्ुचार्थ होता है । जिस शैतित॑ ' 
द्वारा लक्ष्यार्थ ग्रहूणा किया जाता है, उसे लक्षणा कहते हैं। काव्यप्रकाश में 
लक्षणा की व्याख्या इस प्रकार है ;-- 

भुरुषाथब्राघे तथोगे झूढितोइथ अयौजनात्‌ । 
श्रन्यो5थों लक्यते 'यससा लक्षणारोपिता क्रिया ॥! 
“+काध्यप्रकाश (२॥६) 
ग्र्थात्‌ जहाँ श्रभिधा द्वारा झर्थ की सिद्धि में बाधा होने पर किसी रूढ़ि 
या प्रयोजन के प्राश्चित मुख्यार्थ से सम्बन्धित दूसरा श्र्थ (भ्रारीपित श्र्थ) 
. ग्रहण कर अवरोध दूर किया जांता हैं, वहाँ लक्षणा का व्यापार समझना 
चाहिए । इस प्रकार लक्षणा के व्यापार में तीन बात होती हँ--(१) मुख्यार्थ 
का आधे, (२ ) मुझ्यार्थ से सम्बन्धित दूसरा भ्र्थ, ( ३ ) इस अर्थ का रूढ़ि या 
प्रयोजन के श्राधार पर नगाया जाता, जैसे ० हा 
फूत्े-फूसे फिरत हैं, आज हमारी ब्याड। 
तुलसी गाय बजाय क, देत काठ सें पाठ ॥* 
क्‍ -स्फड़ . 
..- ब्याह करने वाला वास्तव में काठ में पर तो नहीं देता है, वह तो घलता- 
फिरता रहता है (यह मुख्यार्थ में बाधा हुई) । काठ में पाँव देगा बन्धन का 
 द्योतक है; इसलिए काठ में पाँव देगा बच्धनन में पड़ते के श्र्थ में भ्राता है.। 
यह मुझ्य अर्थ से सम्बन्ध हुआ, यह अर्थ रूढ़ि था चलते के भ्रांधार पर लगाया 
गया हैं । मुहावरों में प्रायः ऐसे ही चत्नत की बात रहती है। लाक्षशिक. 
: प्रयोगों में प्रायः मूतिमला आाजांती है जिसके कारण प्रभाव अधिक पह़त्ता है। 
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बन्धन में पड़ने की श्रपेक्षा काठ में पर पड़ जाना विशेष सजीव झौर चिंन्रोपम॑ 
। कविवर भिश्वारीदास का उदाहरण लीजिए :-- 
फक्नी सकल सनकामना, लूटेडइ अगनित चेन । 
आज अ्रच॒ह हरि रूप सखि, भये प्रफुल्छ्तित नेन ॥? .... 

>भिखारीदासक्ृत काचव्यनिर्णय (पदार्थ निर्शय, २४७) 

इसमें सभी प्रयोग लाक्षरितक हैं। वृक्ष फलते हैँ, मनोकामना नहीं फलती, 
किस्तु पूर्ण होने में वह चमत्कार नहीं जो फलने में | इसमें कुछ समय पर्यन्त 
प्रतीक्षा की बात तथा बाहुल्‍य एवं पूर्णता के साथ सरसता, माधुय॑ भ्रादि के 
भाव भी व्यज्जित ही जाते हैं, इसी प्रकार लूठने में जो भाव है वह 'प्राप्त 
करने में नहीं। लूटने में बाहुलय, प्रसन्‍्तता, उत्साह, शीक्रता और लुटेरे का 
. श्रनधिकार व्यब्जित हो जाता हैं ! 'अश्रैंचई' में जो बातें है वह देखते. में नहीं 
उससे एक दम तृष्णा के साथ अन्तस्थल तक पहुँच जाने श्रौर तृप्ति की बात 
व्यड्जित होती हैँ । प्रफुल्लित में खिले हुए फूल द्वारा हर्ष का मूत्तिमान्‌ चित्र 
बन जाता हैं! लक्षणा का चमत्कार व्यज््जना से ही चनिखरता हूँ। लक्षणा 
प्रभिधा को दिवालिए से साहुकार बना देती है किस्तु उसे व्यञ्जना के बैंक 
का ही सहारां,छेना पड़ता है। लक्षणा का चमत्कार अभिधा के विरोध के दूर' 
करने, उसकी सीमा बढ़ाने श्रीर उसको मूर्ततता देने मे है। भाषा के बहुत-से 
शब्द ग्रौर महाबिरे लक्षणा के ऊपर ही आश्रित होते हूँ, सुराही, की. गर्दन 

ग्रालू की - श्रांख, एहसान के भार से दबा हुआ्ना, मुंह लाल, अपने पर पर खड़ा 

हीना आदि ऐसे ही प्रयोग हूँ । 

रोज के व्यवहार में भी लेक्षसा का प्रयोग होता हैं ।. जब ताँगां बाली 
पूछता हैँ--बाबूजी संवारियाँ' कहाँ हैं “भर उश्नके उत्तर में कहा जाता है कि 
सवारियाँ अम्रक महल्ले में घर पर हैं; उस. समय सवारी का अथ बाहन. नहीं 


'.. होता है । सवारी यदि. घर पर ही हो तो बाहर से ताँगों छे जाने की श्रावश्यकता 


ही. बयां ?. यह मुख्यार्थ में बाधा हुईं | इसका तात्परय सवारी मे बेठने वाली या 
वाले औरतें या ग्रादमी हैं । यह म॒णख्यार्थ से सम्बन्धित श्र्थ हैं । इसमें झ्राधार- 
. आ्राधेय का सम्बन्ध है । श्राधार को ही आाधेय मान लिया गया हूं। इस सम्बन्ध 
का आधार हूँ, झूढ़ि या चलन । - 
कुशल शब्द का शाब्दिक पश्र्थ होता है, कुश लाने में. समर्ग--('कुशंलाती ति 
. कुशल :?--कुश लाता योग्यता का द्योतक है)--किनन्‍्तु जब हम कहते हैं कि ये. 
चित्नकला में कुशल हैं तो वहाँ मुख्यार्थ में बाधा पड़ती' यहाँ लक्षणा 
: द्वारा योग्यता या निपुणता का भाव लेक्षित है, लक्षणां द्वारा मुख्यांथ का बाघ 
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दूर, किया गया है। श्राचार्य विद्वनाथ 'कुशल्न? शब्द में लक्षणा मानने के पक्ष 
में प्रतीत होते हैं। उन्होंने 'कुशल' शब्द में लक्षणा मानने वाज़ों का मत-वेकर 
उस पक्ष के विरोधी लोगों का भी मत दे दिया है। उनका कहना हूँ कि थों तो 


गौ में भी लक्षणा झ्राजायगी, गौ का प्र्थ है चलने वाली फिर. 'गौःशेते! में भी 


लक्षणा, हो जायगी । कालान्तर में. लाक्षणिक भ्र्थ रूढ़ि हो जाते हैं । 
५. निरुढा भौर प्रयोजनवत्ती :--रूढ़ि श्रौर प्रयोजनवत्ीरूप से लक्षणा के 
दो प्रकार तो उसकी परिभाषा में ही झ्ाजाते हैं। जो लक्षणा रूढ़ि के ग्राधार 
पर लगाई जाय, वहू रूढ़िलक्षणा कहलाती हैं श्रौर जो प्रयोजन. के आधार पर 
लगाई जाय वह प्रयोजनवती कहलाती हूँ । जब हम कहते हे---'गं गाया घोष:! 
तो, 'गज़ा में, गाव की बात- वास्तविक अर्थ में: अ्सम्भव,. हो जाती : हंवंयोंकि 
गज़ुप के प्रवाह में. गाँव ठहर नहीं. सकता किस्तु लक्षणा द्वारा सामीप्य-सम्बन्ध 
से इसका अर्थ होता हँ--गजड़ा के निकट गाँव । गज़ा के सभीष न कहुक्तर 
एज में, कहने का- प्रयोजन यह हूँ कि. गाँव की पथ्िचता शीर शीतलता पर 
बेल दिया जा सके । गड्भा के भीतर कहने में गज़ूग के गुणों. का अभ्रधिक, सम्पर्क 
हो.जाता हैं| गांधीजी डंढ़ पसक्षी के झादमी थेः---प्रादमी डेढ़ :पसली. का 
तो नहीं हीता हैँ, गांधीजी के, भी श्रौर मनुष्यों की भाँति २४ प्रालियाँ होंगी 
किन्तु 'डढ़ पसली' कहने से शरीर की क्षीणता भश्रौर हलकेपन का द्योतक करना 
प्रमोजनीय- है । कलिज्ञ साहसी हँ--यहाँ कलिज्भ का छढ़ श्र्थ है.कलिज्ञवासी, 
यहाँ रूढलक्षणा: है । हम 
 गौणी और शुद्धा :--यह विभाजन मणख्यार्थ शौर लक्ष्या्थ के. सम्बन्धःपर 
निर्भर हैं.ढ जहाँ -यह सम्बन्ध सादृदय का होता है वहाँ लक्षणा गीणी ( श्रर्थात्‌ 
सावृद्यगुण से सम्बन्ध रखते वाली ) कहलाती है-भौर जहाँ सादुश्य:के 


. भ्त्तिस्वित,भोर-कोई. सम्बन्ध: होता है---जैसे प्राधार-आधषेय वा भज्ी और अखज 


जन 


का>-बहाँ-वहु शुद्धा कहलाती : है ।- चन्द्र-मुख में जो लक्षणा हूं बह सादृश्य- के 


झाधार पर होने के का रण गौणी है. किन्तु जब हम कहते हँ---- सर्च; क्रोशनित: 
(मञवच चिल्ला रहे हैं) प्रथवा लाठिमाँ जा रही .हैं---तव इसमें: सादृध्य का 
सम्बन्ध नहीं है, इसीलिए ये उदाहरण शुद्धालक्षणा के कहे जायेंगे।. 
उपादानलक्षणा और लक्षणलक्षणा :--यह विभाजन मुख्याथ के बनाये 
रखने या. छोड़ने के- भ्राधार पर है । जहाँ पर मुख्याथे बना रहुकर आपगी सिद्धि. 
के लिए श्ौर.दूसरी बस्तुओों को भी छेता है, बहां उपादानलक्षणा होती: है-- 
उपावान को अर्थ है सामग्री । जहाँ पर मूझ्याथथ लक्ष्यार्थ-सामप्री के झपस्रों 
प्रहरा .कर लिया जाता हैं--यष्टयः प्रधिशन्ति! (लाठियाँ श्राती हैं) ---बहाँ लाठी 
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के साथ ही लाठीं को प्रहण करते वाले लोग भी सम्मिलित कंर अर्थ की पृत्ति 
कर ली जाती है। द्वार रखाये रहना--यहाँ पर द्वार से प्रभिप्राय केवल द्वार से. 
ही नहीं, द्वार से सम्बन्धित मकान से भी है। 'द्वार रखाये रहना' का यह प्ंर्थ नहीं. 
है कि कैवल द्वार की रक्षा की जाय श्रौर सारे घर की परवाह न की जाय । यहाँ पर 
द्वार रखाये रहना' का ग्र्थ विद्यमान है हो किन्तु इस अर्थ की पूत्ति के लिए और 
घर-बार भी ले लिया गया है, इसलिए यहाँ पर उपादानलक्षणा हैं। इसको 
प्रजहतस्वार्था ( श्रर्थात्‌ जिसने नहीं त्यागा है भ्रपना अर्थ ) लक्षणा भी 
कहते है । 
जहाँ मुख्याथ लक्ष्याथ की सिद्धि के लिए श्रपने को समर्पण कर देता हैं 
वहाँ लक्षित श्रर्थ का ही प्राधान्य होता है। मख्या्थ का उपयोग नहीं होता है, 
इसलिए उसे जहउुस्वार्था भी कहते हैं। 'अ चह हरिझूप! में 'अ्रं चह! श्रपने 
दब्दार्थ (पीना) का वलिदान कर श्रर्थ की स्पष्टता के लिए सक्रियरूप से देखने 
और पग्राश्वाद लेने के प्र्थ को स्वीकार करता हे । कभी-कभी श्रर्थ बिल्कुल 
लग भी जाता हुं, जैसे किसी मर्ख से कहे कि आप तो साक्षात्‌ वहुस्पति हें 
तो, वृहस्पति का श्र मूर्ख ही होगा। घतानन्द में 'विश्वासी' का प्रयोग (विश्वास : 
करने के भ्रयोग्य' के प्रर्थ में हुआ्ना है । ः 
सारीपा और साध्यवसाना +--यह भेद इंस वात पर निर्भर है कि उेपमेय 
प्र जो उपमात का श्रारोप होता है, उप्म उपमेय और उनमान दोनों रहते हें . 
प्रथवा केवल उपमान से ही काम चलाया जाता है श्रर्थात्‌ वही उपमेय का 
स्थान ले लेता है। जब हुमे इयाम की” चपलता द्योतित करने के. लिए यह 
कहें कि 'द्याम ताम का लड़का बिजली हैं! तब इस वाक्य में श्याम भी हैं जिस 
पर झ्रारोप किया गया है और 'बिजली' भी है, जो छब्द 'इयास' पर आरोपित 
हुआ है। यहाँ पर सारोपालक्षणा होगी किन्तु यदि हम-यंह कहें कि 'विजली जा . 
रही है' तब वह साध्यवस्ांनालक्षणा हो जायगीं । रूपकातिशयोकितयों में 
( जैसे 'कमल पर दो खज्जन बैठे हैं', यहां 'कमल' मुख के लिए श्राया है 
और. 'खंज्जन' नेन्नों के लिए प्रथवा सुर के अदूभुठत एक अनुपस बाग! वाले 
पद में ) साध्यवसानालक्षणा ही लगती हू । रा 
गृढ़व्यज्भचा, अगूढ़व्यज़्या श्रादि और भी भेद हैं किन्तु वें गौरा हैं । ये 
भेद तो व्यज़ूच की गूढ़ता पर झ्राश्रित हैँ। यहाँ पर मात्रा का प्रश्न आगाता 
है भ्रौर यह बात॑ सुननेवाले /की शिक्षा-दीक्षा पर भी तिर्भर रहती है । मूर्ख के क्‍ 
लिए श्रगृढ़व्यज्भधबा भी गूढ़. हो जायगी। रूढ़ शब्द भी सापेक्ष हूँ .। कालान्तर' 
में प्रयोजनवंती भी रूढ़ बन जाली है । 'भ्रग लगाना” अरब मुहावरां हैं गंयां है । 


२२२: .. सिद्धान्त और भअ्रध्ययन 


इन प्रकारों, के योग से लक्षणा के कई ग्रकार हो जाते थे थोगों के सम्प्नन्ध 
में मतैक्य नहीं है | कुछ लोग तो रूढ़ा, निरूढ़ा ' भौर प्रयोजनवती में बराबर 
के प्रकार, मानते हैं, कुछ प्रयोजतवती में श्रधिक मानते हैं । छझढ़ा में गूढ़ और 
प्रगढ़ब्यड्भघ का भेद नहीं होगा क्योंकि रूढ़ में व्यजच रहता भी नहीं हैं । 
किन्‍्हीं-किन्हीं ने गौणी में उपादान तौर लक्षणलक्षणा का भेद नहीं माना है । 
मोटे तौर से लक्षणा के भेद नीचे के चक्र में दिये जाते हैं :--- 


लक्षणा (€ निरूढ़ा और प्रयोजनवती ) 
| ह 


_8-4--पपहाक्पकवनफनममक 


गौणी शुद्धा 


ल्‍्ब्क ०. 0 ७७ कु ००००0 ००७ 0 ॥ के, ०० ०० ००००० 


«० +०&8< ऋचा ह५॥ ह >ल्‍लनन 38 


ह ह०+ » $ ४६ +& #५** &०8 *« * हे बे >्कन्न 


उपादान 'लक्षण उपादान.. लक्षण 
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सारोपा साध्यवसाना स्रारोपा साथ्यवसाना सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवसाना 


_॥ ये दोनों लक्षणाएँ जहाँ तक साथ जाती हैँ वहाँ तक दी गई हूँ, यह विभा- 
जन साहित्यवर्पण के अ्रनुकूल है | कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते है 
घी आयु दै--म्रवोजनवतती (पौष्ठिकता शौर आआयुवर्धकता दिखाता प्रयो- 
जन है), शूद्धा (यहाँ पर सावुह्यप्तम्बन्ध नहीं है), लक्षणलक्षणा (यहाँ आयु 
ने श्रपना स्वार्थ छोड़ दिया है), सारोपा । 
.. पत्तकड़ था, भाड़ पढ़े थे 
. सूखी सी  फुकबारी में, . 
 किसलय सर्वोकृसुस ब्रि्ञाकर 
आये तुम इस क्‍्यारी में । 





““असू (पृष्ठ १६) 
यहाँ प्रयोजनवन्नीलक्षणा जीवन की शुष्कता भ्रौर गीरसता दिखाते के लिए, . 
लक्षण-लक्षणा, गौणी ( सादृए्य है ), साध्यवसाता ( यहाँ पर केवल उपमान 
ही.है)।... है 
अ्नयूढ़े, बूढ़े, तरे जे बूढ़े सब अ्रज्ञ/---(बिदारी रत्नाकरए, दोहा ४४)इसमें. . 
बूड़े' के. वी भिन्‍म लाक्षणिक श्र्थ ह-.रूढ़ा,गौणी, लक्षणलक्षणा, साध्यवसाना-।: .. 
भाले श्राते हैं---प्रयोजनवती (उनके धारण करने वालों का तीक्षण 
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शबद-शक्ति--क्षत्तणा २२ ४. 


स्वभाव दिखाने का प्रयोजन ), शुद्धा (यहाँ सम्बन्ध धार्म-धारक का है, सांदृह्य 
का नहीं है) । इसमें 'ये” वा 'वे' शब्द नहीं हैं, इसलिए साध्यवसाना हैं। 
जिस वस्तु पर 'भाले' का आरोप है वह नहीं है, यह उपादानलक्षणा है | इसमें 
भाले का श्रर्थ भी रहा हैँ, पूत्ति के लिए दूधरा शामिल किया गया हँ---भाले: 
को धारण करने वाले | इसको रूढ़ि भी कह सकते हैं, बहुत दिन से प्रचलित: 
प्रयोजनवती रूढ़ि भी ही जाती है । । 

निदृंयबता की मारों से, 

उन हिंसक हुंकारों से 

नत-मत्तक झाज कर्तिंग हुआ ।' 
“कहर (पृष्ठ9६) 
. पहली पंकित में 'निदयता' का भ्रर्थ है--तिर्दयत्तापूर्ण मनुष्यों की मारों से । 
यहाँ पर 'निरदंयता' शब्द अपना अ्रर्थ बनाये रखकर प्रपनी पूर्ति के लिए एक भौर 
श्र्थ स्वीकार करता है, इसलिए यहाँ उपादानलक्षणा है | यहाँ लक्षणा में गुण 
और गणी सम्बन्ध है, इसलिए श॒द्धा है। निद यतां की! प्रतिशयता. दिखाने के 
लिए चिर्देय को ही साकार बना दिया है, इसलिए प्रयोजनवत्ती हैं। इसी प्रकार 


हिंसक हुँकारों! में भी लक्षणा लगाई जायगी । 


नेतसस्तक श्राज कल्निज्ञ हुआ'--कल्षिज्” देंढ का ताम है। छढ़ालक्षणां 
से इसका अर्थ हुआ--कलिज्भ-देशवासी | इस्रमें 'कल्षिज्ुए अ्रपना श्रर्थ बनोये रख-- 
कर पूत्ति के लिए दूसरे श्र्थ को स्वीकार करता हूँ, इसलिए इसमें उपादान-' 
लक्षणा हुईं | इसमें देश और देशवासियों का आधार-आधेय-सम्बन्ध है, इसलिए 
शुद्धा हुई । यहाँ पर आरोप का विषय पुथक्‌ तहीं है, इसलिए साध्यवदसाना 
नमस्तक' भी लाक्षणिक शब्द हे । 

छुल में विज्ञीन बल --यहाँ पर छल से भ्रर्थ है, छली लोगों का, 'विज्ञीन'. 


“का अर्थ हैँ परास्त हुए । यहाँ पर प्रयोजनवतीलक्षणा है (छल श्रौर बल-का 


प्राधिक्य दिखाने के लिए उसे मूत्तिमान्‌ किया), उपादान (छल और बल ने 


.. श्रपनी पूत्ति की है, भर्थ नहीं त्यागा है), शुद्धा और साध्यवसाना हैं । 


विशेष :--भाषा पर लक्षणा का साम्राज्य बहुत दिनों से चला आरहा 
है । हमारे मुहावरे, रूपक श्रादि लक्षणा पर ही आश्चित हूँ । कल्पना के लिए: 
मूत्तिमत्ा झ्रावश्यक रहती है--चारपाई, सुराही की गरदत, पंखा (पंख), पत्र 
(पत्ते), पहाड़ की चोटी, चोटी के विद्वान, कविता के चरण, गगलचुम्बी, धरा- 


तल, चघरण-कमल,: ध्यानमस्त होना, पार पाता, प्रकाशित करना, खोजाना <.. 


(भून्न जाने के पर्थ में), बात काटसा, पोता फेरना; झ्राग लगाना, बात उगजता . है 


तक 


को स्िद्ान्त और अध्ययन 


(कबूल छेने के ग्रथे में), अंकुरित होता, सूत्रपात करता इंत्यावि। इसीलिए 
भाषा में मुहावरों का महत््व है। उनसे शैज्ी में शजीवशा, मूतिमत्ता और 
प्रम्परा के साथ चलने की प्रसन्नता आती मै । लाक्षणिक प्रयोगों को श्रभि- 
धार्थ में छेने सो कभी-कभी सुन्दर हास्य की सामग्री भी उपस्थित हो जाती ६ 
जैप्े, किसी ने कहा 'भूख लगी है तो उत्तर में कहा धो डालो । यदि कोई 
किसी काने झ्रफतर को कहे कि 'बे तो सबको एक आ्राँख से देखते है' तो यहाँ 
अभिधा और लक्ष्या्थ को मिलाकर एक सुन्दर व्यद्धय उपस्थित हो जायगा । 
यदि किसी के पास कुछ पैसे हों श्रौर उससे कहा जाय कि 'अ्रब तो श्र।प पैसेवाले 
ही गये हैं' तो यहाँ 'पसेबाले' का लाक्षणिक श्रर्थ लिया जायगा । 
.. अभिधा और लक्षणा के विराम लेने पर जो एक विशेष श्रर्थ निकलता 
है उसे व्यज्भ्यार्थ कहते हैं प्रौर जिस वृत्ति था शक्ति के द्वारा यह श्र्थ प्राप्त 
द होता हैँ उसे व्यञज्जना कहते हैं। 'संध्या होगई'--यह्‌ 
व्यब्जना की घटना-विशेष हैँ । भ्रभिधा इसकी सुचना देकर काम कर 
व्यास्पा. चुकी, इससे जो विशेष श्र्थ मिकल्ला या संक्रेत हुआ वह 
यह हैं 'दीपक जला दिया जाय! श्रथवा 'पाठ समाष्त 
क्ररो' । भिल्त-भिस्त परिस्थितियों और शिल्त-भिन्‍्त पुरुषों के लिए इसका 
विशेष अर्थ होगा। इसी प्रकार 'यंगायां घोष: (गंज़ा में गाँव) का भ्र्थ, गज 
तट पर गाँव है, होग।। लक्षणा समाप्त हो गईं, इसके अतिरिकता शी कुछ बाकी 
रह जाता है, वह यह हूँ कि गाँव बड़ा शीतल झौर पवित्र हैं। एव व्यञ्जना 
श्रीर हो सकती है कि वहाँ जाकर बसाना चाहिए, वहाँ गड़ास्तान फी सुविधा 
होगी। श्रमिधा श्रौर लक्षणा में तो व्यञ्जना लगती ही है किन्तु व्यञ्जना पर 
'भी व्यञ्जवा लगती है, जैसे यदि कोई कहे -+ग्रभी मूंहू तक नहीं धोया है -- 
. “ इसका व्यज्धचार्थ यह होगा कि में यहाँ श्रव ठहर नहीं सकूगा । इधका भी यह 
व्यज्धबार्भ होगा कि जो काम आप मृभकी बतलाते हैं, में वे कर सकूँगा दूसरे " 
को दे दीजिए । इसी प्रकार पहठे समय निश्वि कराकर रात को बिसी के घर 
जायें श्रौर कहें कि--बत्तियाँ सत्र गुल हो चुकी हैं'--तो इसकी व्यम्जना होगी 
कि सब लोग सो चुके हूँ । इसके ऊपर भी व्यक्जता यह होगी कि भछे आादमियों 
ने हमारा इन्तजार नहीं किया और हमारे श्राने की उनको परवाह नहीं है । 
व्यब्जना के भेद :--व्यम्जना के श्रनेंकों भेद हैँ ।. इनकी भूल-भुलैयों में. 
न पड़कर उसके मुख्य भेद बतला देना पर्याप्त होगा । व्येज्जना के पहुले - 
तो शाब्दी और झ्रार्थी दो भेव किये जाते हैँ | जाब्दी व्यण्यता में शब्दों की 
मुस्यतों रहती है प्रर्धात्‌ व्यक्जना के लिए वे ही शब्द विशेष रहें तभी . 


शब्दु-शक्ति--व्यजजना की व्याख्या ॒ २२८४ 


व्यञ्जना हो सकेगी। श्रार्थी में यह प्रति बन्ध नहीं है । शाब्दी व्यञ्जना का 
दूसरी भाषा में अनुवाद कठिन होता है। श्रार्थी के अनुवाद में विशेष कठिनाई 
नहीं पड़ती । 
अभिधामूलक शाब्दी व्यञ्जना द्वारा भिन्‍नार्थक शब्दों का अर्थ निश्चित 
किया जाता है, केवल अभिधा तो विभिन्ल श्रर्थ देकर विराम छेगी लेकित उनमें 
से कौन ग्रर्थ लागू होगा यह व्यञ्जना द्वारा निश्चित होगा। लक्षणामूला में 
व्यञ्जना के वे रूप श्राते हैं जो लक्षणा में व्यब्ज्जित होते हैं । जितनी अकार की 
लक्षणा होती है उतने ही उसके रूप हो जाते हैं। 
भिन्‍्तार्थक शब्दों में कौन शभ्र्थ लगेगा, झ्राचार्यों ने इसके नियभ दिये हें 
और वे भ्र्थग्रहण और व्याख्या में बहुत सहायक होले हैँ | उनमें से कुछ के 
यहाँ भिखारीदासजी के 'काव्यनिशय' से उदाहरण दिये जाते हैं :-- 
संयोग: 'हरि' शब्द बन्दर, शेर, विष्णु आदि कई श्रथों का वाचक है किन्तु 
जब उसका शझ्घ् -चक्र से योग होता हुँ तब उसका अर्थ विष्णु ही होगा :--- 
'खंख चक्रजुत हरि कहे, होत विष्नु को ज्ञान । 
“+-भिखारीदासकृत काव्यनिशय (पदथ्निण्ंय ७) 
वियोग : नग' के दो अर्थ होते हें--पहाड़ शौर नगीना। श्रगूंठी से 
उसका वियोग बतलाकर उसका श्रर्थ नगीने में निश्चित हो जाता हुँ--नग 
सूनो ब्रिन मू दरी' । इसी प्रकार जब हम कहेंगे--'हिम के बिता नग की शोभा 
नहीं!--तब उप्तका अर्थ पहाड़ होगा। इसी प्रकार कहे धनश्जय घूम बिन _ 
पावक जानो जाय! ( सिखारीदाप्तकृत काव्यनिर्णय, पदार्थनिर्शय ८ )-- 
 धिन्ञ्षय', श्र्मत को भी कहते हें श्रोर पावक को भी क्‍ 
विरोध ; प्रसिद्ध चैर के कारण भी श्रर्थ लगाने में सहायता होती हैँ :--- 
कहूँ विरोध त॑ होत है, एक अर्थ को साज । 
बल्दे जानि परे कहे, राहु ग्स्यों हिजराज 0... 
--मिखारीदासक्ृत काव्यनि्ंय (पदार्थनिशंय १०) 
द्विजराज का अर्थ यहाँ पर ब्राह्मण न होगा, चन्द्र ही होगा 
प्रकरण : भोजनशाला में 'सैन्धव' का ग्र्थ नसक होगा, घोड़ा नहीं । 
सामथ्य : व्याल' हाथी और सर्प दोनों को कहते हैँ किन्तु सप॑ पेड़- नहीं 
तोड़ सकता है --- द 
'दुस कहूँ सामर्थ ते, एक श्रथ ठहरात । 
 ध्याज्ञ बच्चे तोरयोीं कहे, कुन्जर जानो जाता॥?...... 
.. “-भिखारीदासकृत काब्यनिणंय (परदॉर्धनिशंय १४) 
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देश ; 'जीवन' के ग्र्थ जल श्रौर जिन्दगी दोनों ही होते हें. किन्तु 'मरु में 
जीवम दूर है? कहने से जीवन का प्र्थ पाती ही होगा । | 
काल ; 'चित्रभान' के श्र सूर्य भौर अग्नि दोनों ही होते हैं किन्तु जब यह 
कहा जाय कि 'रात में चित्रभान शोभा देता है' तब इसका अर्थ भ्रग्ति ही 
होगा । इसी प्रकार लिझ्ग स्वरादि से भी श्रर्थ निश्चित किया जाता है । 
लक्षणामूला शाब्दी व्यरूजना के उतने ही रूप होंगे जितने कि लक्षणा के । 
आर्थव्यरूजना :--शब्द का अर्थ लगाना (विशेषकर व्यज़्थाथ) कई बातों 
पर निर्भर रहता हे । उन्हीं बातों को ज॑ंसे ववता, श्रोता, प्रसज्र', देश, काल 
श्रादि को व्यञ्जना के विभाजन का ग्राधार बनाया गया हैँ | यदि कोई कायदे- 
कानून की पाबन्दीवाला प्रोफेसर लड़के से पूछे कि 'तुम्हारा कोट कहाँ हैं तो 
उसकी यही व्यञ्जना होगी कि बढ़ उसके कोट ने पहनने पर आपत्ति करता 
है । यदि धोबी पूछता है तो उसकी यह व्यश्जना होगी कि कया में उरे धोने 
के लिए ठे जा सकता हूँ ? इस तरह की व्यण्जना को पारिभाषिक भाषा में 
बप्तृवेशिष्ट्योत्पल्त वाच्यसम्भवा कहेंगे। ऐसे ही लक्षणा झोर व्यण्जना के 
ऊपर वक्‍ता की विशिष्टता के कारण व्यशक्जना चलती है उन्‍हें चामशः वषतु 
वेशिष्टयोत्पस्न लक्ष्यसम्भवा और ववक्‍्तुृव॑शिष्ट्योत्पस्त व्यज्भबराम्भवा कहेंगे। 
हाँ पर व्यज्भचार्थ सुनने वाले की विद्येषता पर निर्भर हो बहाँ पर बोब्ेव्य- 
वशिष्ट्यवाध्य, लक्ष्य और व्यजूचसम्भवा होती हैं। इस एंक-एक के तीन-र्त,न 
के चबकर में न पड़करें मूल दस प्रकार गिना देना उचित होगा :-- 
वक्त बोद्ूब्यकाकूंतां बाक्यवाध्यान्यसंन्निधे! ॥ 
प्रस्तावदेशकालादेव शिप्ट्यात्प्रतिभाजुषाम .। 
योध्थस्यान्याथधीहैतुब्यापारों व्यक्तिरेष सा॥! 
द क्‍ “+काव्यप्रकाश (8॥२१,२२) 
_ अर्थातू--( १) वव्तृवेशिष्टय्य से श्र्थात वक्ता (बाहमेवाले) की विशेषता 
के कारण, (२) बोद्वव्य अर्थात. जिससे बात कही जाय उसकी विशेषता के 
कारण, (३) काकु श्र्थात्‌ कप्ठध्वनि की विशेषता के काश्ण, (४). 
वाक्यवैशिष्ट्य श्र्थात्‌ जिस बावय में जो बात कही गई हो उसकी विशेषता के 
कारण, (५) वाच्यार्थ की विशेषता के कारण, (६) बुूसरे व्यवित के सास्तिध्य 
की विशेषता के कारण अप्रर्थात्‌ बात कही तो किसी से जाय लेकिन उसका 
व्यज़चार्थ किसी तीसरे के लिए हो, (७) प्रसद्ध की विशेषवा के कारशा, (८) 
देश को विशेषता के कारण, (६) काल की विशेषता के कारणा (भिखारीदासजी 
ते चेष्टा की विद्येषत्ता एक दसवां प्रकार भी गिनाया है) । जो दूसरा श्र्ण 
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प्रतिभावाच्‌ लोगों के मन में स्फुरित होता है उसे व्यज्भचर्थ कहते हैं और जिस 
व्यापार द्वारा यह श्रर्थ स्फ्रित होता है उसे व्यञ्जनाञबज्ित कहते हैं। इसमें 
यह स्पष्ट हैँ कि यह श्रर्थ प्रतिभावान्‌ लोगों को ही व्यक्त होता है। व्यण्णनों 
में कल्पना प्रौर बुद्धितत्व दोनों का ही काम पड़ता है । 
इतमें सब भेदीं को न बतलाकर कुछ के उदाहरण यहाँ दिये जाते 
हैं । वक्‍तृवैशिष्टथ से-- सागर कूल मीम तरफत्त है, हुलसि होत जल पीन? 
--यह वाक्य सूर की गोपियों द्वारा कहा गया है, इसलिए यहाँ यह व्यञ्जना 
है कि कृष्ण के बहुत दूर न होते हुए भी वे उनके : प्रेम से वस्चित हैं । यही 
बात या कुछ ऐसी ही बात “कबीर ने कही है-- नदिया में सीन प्यासी! । 
' कबीर के रहस्यवादी तथा श्राध्यात्मिक साधना के कवि होने के कारण इसकी 
व्यञ्जना यह होती हैँ कि परमात्मा तत्त्वव्यापक है, जीव उसी का अडद्धू हैँ 
 किल्‍्तु माया के कारण वह ग्राध्यात्मिक आनन्द से वज्चित हैं। 
बोझ ब्यवशिष्ट य 
नहद्‌ | ब्रज लीज ढॉकि बजाय । 
देहु बिदा मिलि जाहिं सधुपुरी जहँ गोकुल के राय ॥! 
“+अमरगीतसार की भूमिका (४ष्ठ २३) 
नन्दजी को गोकुल में रहने का अधिक मोह था। ठोक बजाय! को 
व्यञ्जना की सार्थकता इसीमें है कि वह बात नन्‍्दजी से कही गई थी.। 'ठोक- 
बजाय! में ब्रज के प्रति श्रनचित मोह भ्रौर यशोदा को ऋुँफलाहट व्यज्भथ हैं। 
काकुये शिष्ट य ; इसका उदाहरण सभिखारीदासजी ने अपने 'काव्यनिर्णय 
में इस प्रकार दिया | 
'हग लखिदें सधुचन्द्रिका, सुनिहें कलघुनि काम । 
रहितेँ मेरे प्राव तन, प्रीतम करो पयान् ॥! 
. “-भिखारीदासक्ृृत काब्यनिर्णय (पदाथनिणंय ९५) 
इसमें ताथिका जाने की तो कहती है किन्तु जिस कण्ठध्वनि से कहती ह 
उससे निषेध व्यज्जित होता हूँ ! दे 
देशबशिष्ट य्‌ द 
'घाम घरीक निंवारियें, कलित लक्षित श्रत्नि-पु जञ। 
जमुना-तीर तम्राल-तरु-मिलित मानती कुंज॥! 
क्‍  “-बिहारी-रत्नाकर (दोहा १२७) 
. यहाँ स्थान की शीतलता (जमुना-तीर), एकान्त और भ्रन्धकार (ग्रलि- 
पुञुज) आदि की जो व्यम्जनाएँ हैं, स्थान-विशेष के ही कारण हैं । 
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कुछ ग्राचार्यों ने अभिधा, लक्षणा, व्यवब्जनता के अतिरिवत तात्पर्य ताम 
की एक चौथी वृत्ति भी मानी हैँ। इस लोगों का कथन है कि पृथक्‌-पृथक 
शब्दों के स्वतन्त्र श्र्थ के श्रतिरिवत श्राकांक्षा, योग्यता 
तात्यय॑वृत्ति. और सम्तिधि ( एक-दूसरे के निकट होने के भाव ) के 
सहयोग-सूत्र में बेँध हुए प्र्थात्‌ श्रन्षित छाब्दों से बने हुए 
पूरे वाक्य का अर्थ जिस वृत्ति द्वारा जाना जाता हैँ, उसे तास्पर्यवृत्ति कहते हैं । 
श्राकांक्षा, योग्गता और सब्निधि से येक्‍त छब्दीं से वाक्य बनता हैँ । अ्रकेके 
शब्द से जिज्ञासा की पूत्ति नहीं होती । पहाड़ या पुस्तवा-्मात्र कहने से कोई 
ग्र्थ-ब्ोध नहीं होता, इन झब्पों को दूश्धरे शब्द की चाह रहती हैँ । इसी चाह 
को आकांक्षा कहते हैं | पहाड़ बफ से ढका हुआ है या पुस्तक मेज पर रखखी 
हुई है, ऐसा कहने से ही जिशासा की पृत्ति होती है । शब्दों में एक-दूसरे के 
पग्रनकल होने की योग्यता भी रहती है | हम यह तहीं कह सकते 'वन्हिना 
चति' श्रर्थात्‌ आग से सींचता है क्योंकि श्रात में सींचने की योग्यता का 
ग्रभाव रहता है । इसी योग्यता के श्रभात से मुख्या्थ मे बाधा पड़ती हैँ जिसके 
लिए लक्षणा का काम पड़ता है । इसके अ्रतिरिक्‍त शब्दों को एक-दूसरे के यथा- 
स्थान निकट होता चाहिए । यह तहीं कह सकते है| कि 'शिवदत्त जल हैं और 
तरल खाता है, इसका कोई आर्थ न होगा। 'शिवदत्त' के साथ खाता है' जायगा 
श्र 'जल' के साथ 'तरल हूँ का भ्रस्बय होगा । इसीलिए दूरास्वयदोष भाता 
गया हैं | श्राज 'देचदत्त' कहकर ग्रगर दुसरे दिन कोई कहे खाता है तब भी 
कोई अर्थ न होगा | इसी पास-पारा होने के भाव को रान्तिधि कहते हैं, इसके 
सम्बन्ध देश (शब्दों को साथ-साथ रखने से) भौर काल (शब्दों के बीच में 
प्रमय का अ्रतावक्ष्यक व्यवधान से होने से ) दोनों से # | बावय थे शब्द इस तीनों 
से बंध रहकर अ्रन्वित होते है श्रोर तभी पदों के एथ्चक शअ्र्भ से भिन्‍न तात्पर्यार्थ 
का बोध कराते हैं । 
अभिदितान्वयवादी !--कृमारिल भट्ट के श्रतयायी अ्रभिषितास्वयवादी 
तथा नैग्रायिक तात्पर्यवरत्ति को विशेष रूप से मानते हैं भौर यह धृत्ति उनके 
दाशनिक मत के अ्रनुकल पड़ती हैं । वे यह मानते है कि पद स्वतस्त्र रूप से तो 
अर्थ देते हे किनत्‌ ग्भिन्‍्वित ( कोषादि से जिनका अर्थ जाना गया है ) पद 
श्राकांक्षा, योग्यता भ्रादि द्वारा अच्वित होने पर उन पृथक्‌-गृथक पदों से स्व- 
तन्त्र वाषय का पूर्ण श्रर्थ देते हैं | ये लोग श्राकाक्षा, योग्यता, सस्निष्ति से बंधे 
हुए शब्दों के भ्रन्वयांश में तात्पर्यवत्ति गामते है । वह अर्थ अ्रपदार्ध होता हुझा 
भरी श्र्थात्‌ किसी एक पद का श्रर्थ ने होता हुआ भी स्वतस्त॑ श्र्भचाले पदों. 
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के झ्राकांक्षा, योग्यता, सन्निधि से युक्त होकर अन्वित होने पर तात्पयबृत्ति 
द्वार! पूरे वावय का बोध कराता है| ये लोग पदों में स्वतन्त्र ग्र्थ मानते हुए 
उनके अन्चवित होने पर त्ात्पर्यवृत्ति द्वारा पूरे वाक्य का अलग श्रर्थ मानते हैं 
इसीलिए ये अभिहितान्वय॒वादी कहलाते हँ--अभिहिितानां पदार्थानामर्थाशि- 
घायिनां या पदार्थानासन्वय इति ये बदन्ति ते श्रभिदितान्वयवादिन 
अन्वित्तासिधानवादी :--प्रभाकर मत के श्रनुयायी अन्विताभिधानवादी 

णब्दों के स्वतन्त्र श्र्थ में विश्वास नहीं करते, उनका कथन है कि श्रोता 
गाय लापग्रो, गाय ले जाश्रो' और 'गाय बाँधो' शब्दों के प्रादेशों को सुनकर 
इसरे के व्यवहार से गाय पद का अर्थ जान छेता हैँ, इसी प्रकार गाय लाझो', 
घोड़ा जाओ, पुस्तक लाञ्रो' श्रादि में प्रयुक्त लाग्रो' पद का सामास्‍्य 
श्र्थ उसके मस्तिष्क में उपस्थित हो जाता हैं। इस सामाच्य ज्ञान से विश्विष्ट 
लाता' क्रिया का व्यक्तिगत श्रर्थ बह सम्पादित करता हैं। 'गाय लाभ्रो' झ्रादि 
दब्दों का स्वतन्त्र रूप से कोई श्र्थ-वोध नहीं, वाक्य में अ्रन्वित रहने पर ही 
उनका अभिधान (प्रतिपाद्य श्रथ) हो सकता हेँ। इस प्रकार दोनों ही किसी 
न-किसी छप में से एक सम्मिलित या पूर्ण वाक्‍्यार्थ को मानते हैं किस्तु एक 
(प्रभिहितान्वयवादी ) शब्दों में स्वतन्त्र रूप से शक्ति मानते हुए तात्पर्यबवृत्ति 
द्वारा और दूसरे (झन्विताभिधानवादी) वाक्य में प्रम्वित पदों में ही अर्थ-बोध 
की दत्रित मानते हुए स्वतन्त्र रूप से श्रर्थात्‌ वाच्यार्थ द्वारा ही--('बाच्य 
पुव वाक्याथ:')--पूरे वाक्य का अ्र्थ-बोध मानते हें। उतका कथन है कि 
वाक्य में अन्वित पद ही (स्व॒तन्त्र रूप स नहीं) प्रर्थ-बोध कराते हैं श्रर्थात्‌ 

थे-बोध वावयार्थ द्वारा प्रे-प्रे वाक्य का स्वयं ही होता हें, इसीलिए वे 
ग्रस्विताभिधानवादी कहलाते हँ--- अन्वितानामेबपदार्थानामशियान शब्द।प्रति 
पादनमिति ये वद्न्ति ते अन्धितामिधानवादिनः । इनके अ्रन॒कूल वाक्य से 
अ्रलगः होकर पद कोई श्रर्थ नहीं रखते हैँ | थे लोग वाक्य को ही विचार कौ 
इकाई ([7॥॥६ ० ॥0पघ8॥0) मानते हैं | वाकयों में प्रयोग द्वारा विदिलिष्ट 
होकर पदों का श्रर्थ जाना जाता हू | पदों से वाक्य का अर्थ नहीं बनता बरन्‌ 
वाक्य द्वारा ही पदों का अर्थ व्यवहार से ज्ञात होता हैँ । यह बात पाश्चात्य 
 विचारकों की ही देत नहीं हूं । 


हक आग की अनाज अजय पार, अधिक शक्कककछत- डी डगगानक- अर काफी जनक हे 
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रस यदि काव्य की ग्रात्मा है तो ध्वनि काव्य-शरीर को बल देने वाली 
प्राण-शवित झवश्य है| ध्वनि शब्द का ग्रर्थ अन रणन्‌ या घस्दें-की-सी टन के 
बाद देर तक होने वाली भद्छार हुं एवं घण्टानाद 
पवति का अथ॑ स्थानीयः अनुरखनात्मोपल्नक्षितः ब्येग्योअप्यथः ध्यनिरिति 
उयवहनत्त:' (ध्वन्याज्ञोक, ७।६७ की ज्ञोचन नाम की टीका, 
पृष्ठ ४७७) । यह एक प्रकार से अर्थ का भी अर्थ है, तभी तो इसको शरीर-मात्र 
में कुछ अधिक प्रधानता मिली है । रीति ग्रादि द्वारा बाकयों के सुसंगठित हो 
. जमे पर भी काब्य में कुछ-एक विशेष वस्तु होती है । बहू मोती की भ्राब की 
(छाया पारिभाषिक ग्रर्थ में) भाँति सौन्दर्य की भलक उत्पन्न करती है । 
कवियवर बिहारी ते कहा है--बंह चितवन भौर कछू जिध्चि बस होत सुजान! । यह 
रे कछू! ही प्रतीयमान ग्र्थ है। जिस प्रकार अज्ुनात्री का सौन्दर्य श्रवयव- 
सौष्ठव से ऊपर की वस्तु है उसी प्रकार प्रतीयमान श्रर्थ भी वावयों के सज़ुठन 
और व्याकरण-ओचित्य की अदोषता से ऊपर की वस्तु हूँ :--- 
प्रतीयमान पुनरन्‍्यदेय चस्त्वस्ति वाणीपु महाकबीनास । 
यत्तव्प्रसिद्वावयवातिरिक्त। चिभाति लावण्यमिधाजनासु ॥!. 
क्‍ ““ध्वन्याज्नीक (१॥४) 
यह लावण्य व्यम्जना द्वारा प्राप्त होता हूँ । जहाँ पर व्यद्धचार्थ वाच्यार्थ 
की श्रपेक्षा प्रधाव होता हैँ बहीं वह ध्वनि का रूप धारण कर लेता है। साधा- 
_ रण व्यज़बार्थ श्रौर ध्वति में यही विधेषता है । सब व्यज़ुचार्थ वाच्यार्थ की 
ग्रपेक्षा प्रधान नहीं होते । इसमें वाच्या्थ गौण होकर पीछे रह जाता है । अर्थ 
या शब्द अपने निजी श्रर्थ ( श्रभिधार्थ ) को छोड़कर जिस विशेष श्रर्थ को 
 ( व्यज्रधार्थ को ) प्रकट करता हैं उसे विद्वान लोग ध्वत्ति कहते हैँ :--- 
यज्नाथं# शब्दों [वा तमर्थसुपसर्जनीकृतस्थाथों 
व्यकक्तः काव्यधिशेष। स ध्वनिरिति सूरभि! कथित: ॥! 
द ““्यन्‍्यालोक (१।१४) 
व्यच्जना की इसलिए श्रावश्यकता पड़ती हैँ कि रसादि की प्रसीति न तो 
प्रभिधा ही से होती है क्योंकि श्ूज्रार भ्रथवा बीर कहने से कोई भ्रागनद नहीं 
मिलता और न लक्षणा से क्योंकि उसमें मुख्यार्थ में बाधा महीं पड़ती । रस 
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व्यड््जित हीता है । 
ध्व्ति का सिद्धान्त वेयाकरणों के स्फोट के सावुइय में उपस्थित हुआना हैं । 
दब्द के अर्थ के सम्बन्ध में यह प्रइन होता है कि शब्द के सुनने पर किस 
प्रकार से अर्थ की अभिव्यक्ति होती हैं ? इप्त भ्रभिव्यकित 
स्फोट से साहश्य के सम्बन्ध में यह कठिनाई उपस्थित की जाती है कि 'क, 
में, ल' कहने में 'क' को ध्वनि नष्ट होने पर मे श्राता 
और '' के नष्ट होने पर 'ल' श्राता है तब 'कमल' से 'भ्रमल' का ही अर्थ 
क्‍यों नहीं निकलता हु क्योंकि दोनों के ही अन्त में म' और 'ल' हैं। कक, म, 
ल' को एक साथ भी नहीं कहा जा सकता । एक क्षण में तीनों ध्वनि नहीं रह 
सकती हूं । 
इस आपत्ति के सम्बन्ध में नैयायिकों का कहना है कि 'क' बष्ट तो हो 
जाता हू कित्तु मत पर अपना संस्क्रार छोड़ जाता है, इसी प्रकार 'म' भी अ्रपना 
संस्कार छोड़ देता ह । श्रन्‍्त में 'ल' इन पूर्व के दोनों संस्कारों से मिलकर 'कमल 
का श्र देता हैं । वेयाकरंग इसमें यह आपत्ति. करते हूं कि स्मृति में उलदा 
क्रम चलता हूँ पीछे की वस्तु का जल्दी स्मरण होता है, इसलिए पलक” का 
कलप' और 'फलक' का 'कल्फ हो जाना अधिक सम्भव है। इस शार्पत्ति के 
निराकरण के लिए बैयाकरणों का यह कथन है कि 'कमल' था 'पलक' ये झाब्द 
बैखरी वाणी के हैं । वेखरी बारी वह है जो हमको सुनाई पड़ती है किन्तु 
इसके पूर्व मध्यमा, पश्यन्ती और परा वाणी हैं | वे नित्य और अखण्ड हैं । 'क, 
मं, लः कहने पर 'क, म, ल' प्रत्येक वर्ण से 'कमल' के अख़ण्ड' रूप की जाग्रति 
होती है फिल्तू 'क' और 'म' से वह पूर्ण रूप से नहीं होती है वरन्‌ 'ल' के उच्चा- 
रित होते पर वह ॒जाग्रति पूर्ण और स्पष्ट हो जाती है और एक साथ वह 
ग्रखण्ड शब्द 'कमल' प्रस्फठटित हो जाता हूँ जिसका कि अप्रर्थ से नित्य 
सम्बन्ध हू । द द 
वेयाकरण व्यक्त दाब्द, जो हमको सुनाई पड़ता है, भौर भ्रर्थ के बीच में एक 
स्फोट की शोर कल्पना करते हैं जिसका अर्थ के साथ सम्बन्ध रहता है, यह 
एक साथ प्रस्फूटित होता है, इसीलिए स्फोट कहलाता हूँ | वैयाकरणों के मत 
' से 'क, म' के संस्कार 'ल' के मिलैसे-मात्र से भ्र्थव्यक्ति नहीं होती वरन्‌ वे संस्कार 
उत्तरोत्तर उस अख्वण्ड स्फोट को प्रकाशित करने में सहायक होते. हैं। अर्थ- 
व्यक्ति स्फोट से होती हैं--पू्ो पूर्वेचंणानुभवाहित संस्कारसचिबेन अन्य 
वर्णामुभवेत॑ अभिव्यव्ज्यते रुफोडश (शंकरन के (8076 3806८६४ ०0 
ल्याइद्र (पधंणंशा, एछ ६४ के उद्धरण से उद्ध त)--यह्‌ शब्द का 
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भी होता हैं और वाक्य ,का भी। वाक्य-स्फोट को विशेषता दी गई हैं । श्राजकल 
के लोग ( जिनमें में भी शामिल हूँ ) न्याथ के मत को अ्रधिक तर्क॑सम्मत 
समभेंगे । 'क, म, ल' वर्णों का ही संस्कार नहीं बचता वरन्‌ उनके क्रम का भी 
संस्कार बन जाता है। शब्द के नित्य मानतें वाले मीमांसकों नें भी स्फोट को 

नहीं माना है । 
जिस प्रकार वर्णों से शब्द का श्र प्रस्फुटित होता है उसी प्रकार एक श्रथ॑ 
से दूसरा श्र्थ प्रस्फूदित हो जाता है। जिस प्रकार ढोल के साथ डंडे के संयोग 
और वियोग से बार-बार चोट लगाने पर शब्द उस्पन्त होता है श्रौर क्रमागत 
तरज़्ों द्वारा बह हमारे कान तक पहुँचता हैं, 'उसी प्रकार शब्द को अंतिम ध्वत्ति 
(50770) झे शब्द के अर्थ को व्यक्त करने वाला स्फरोट होता है और काव्य 
में श्र्थ के अर्थ को व्यक्त करते वाली ध्वनि होती हैं । वह धण्टा बज जाने पर 
टरपक्ी अभ्रन्तिम कान में गुजनेवाली भद्भूार की भाँति होती हूँ। जिस प्रकार 
व्यक्त शंब्द भ्रव्यवत स्फोट को व्यवत्त करता हूँ उसी प्रकार शब्दार्थ व्यम््जता 

द्वारा भीतरी व्यज़ुद्यर्थ को बाहर ले आता हूँ । देखिए :--- 
स संयौगवियौगास्यां करणुरपजन्यते ।. 
स रुफोटः शब्दज; शब्दों ध्य निरित्युच्यत्ते छुथ! ॥! * 

““भत हरि 
ध्वनि के ५१ भेद माने गये हैं, लक्षणा के ६४ थे । हमारे यहाँ के भेदों 
को देखकर दूसरे साहित्यवाले ब्राह्मणों की पंवित में बैठे हुए छष्नवेशधारी 
मसलमातन की भाँति चिहला उठते हैं 'या अरक्ाह 
ध्वनि के भेद गौड़ों में भी और! भौर में उन भेदों को गौड़ों तक 
यानी मोटे-मोदे भेदों तक ही सीमित रवेखू गा । जिस 
प्रकार व्यञ्जवा अ्भिश्रामूलक और लक्षणामूलक होती है उस्ी प्रकार ध्वनि 
भी अभिधायमलक शौर लक्षणामूलक होती है । श्रभिधामूलक को विवक्षितात्य- 
परप्राच्य ( श्रर्थात्‌ उसके वाच्यार्थ का अस्तित्व रहकर दूसरा अर्थ रहता हूं ) 
कहते हैँ और लक्षणामूलक को श्रविवक्षितवाब्य ( श्रर्थात्‌ उप्तमें वाच्यार्थ की 
विवक्षा, कहने की इच्छा, नहीं रहती ) क्योंकि उसंमे तो बाच्यार्थ का. बाघ हो 
जाता है। लक्षाणामुलक ध्वनि के उपादान श्रौर' लक्षणलक्षाणा के भ्राधार पर दो 
 भेंद हो जाते हैँ। उपादावल्क्षणा पर ग्राश्नित भेद को श्रर्थात्तरसंक्रमितवाच्य- 

ध्वनि भ्र्थात्‌ दूसरे (उप्तमें मिलते हुए श्रथ में) वाच्यार्थ राभागित हो जाता 


एक दूसरी पुस्तक में धग्रनिरिष्युच्यते बुघे!! के स्थान पर 'ध्वनयोरस्येशदा- 
हुता: पाठ है । 
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श्रौर लक्षणालक्षणा पर आश्रित भेद को श्रत्यन्ततिरस्कृतवाच्यध्वनि कहते हैं उसमें 
वाच्यार्थ का श्रत्यन्त तिरस्कार हो जाता है । 

अभिधामूलक ध्वनि के दो भेंद होते हँ--संलक्ष्यक्रमव्यद्भयध्वनि और 
असंलक्षयत्रामव्यज्भबध्वति | सलक्ष्यक्रमव्य ज्रुअध्वनि में वाच्यार्थ से न्‍्यज्भबार्थ तक 
जाने का क्रम संलक्षित रहता है और असंलक्ष्यक्रमव्यज्भू चध्वनि में क्रम रहता तो 
हैं किन्तु वह व्यज्भचार्थ इतना ज्ञीघ्र प्रस्फुटित होता है. कि उसमें क्रम दिखाई 
नहीं देता है । ऐसा शतपतन्र-पत्रभेदन्‍्याय से होता है श्रर्थात्‌ सौ पत्तों को जैसे 
एक कील द्वारा छंदने में वे एक साथ छिद जाते हैं, उनमें क्रम होता अवश्य 
है किन्तु दिखाई नहीं पड़ता, वेसे ही रस की प्रतीति एक साथ व्यड्स्जित दो जाती 
हूँ । यद्यपि उसके व्यड्ज्जित होने में थोड़ा समय अ्रवश्य लगता है किन्तु वह समय 
इतना कम होता हैं कि दिखाई नहीं देता है । इसमें रस और भाव ही ध्वन्तित 
हीते हैं और संलक्ष्यक्रमण्ड्भयध्वनि में वस्तु और अलक्कार ध्वनित होते हैं । यह 
ध्यान रखना चाहिए कि ये भेद प्रयोजनवत्तीलक्षणा के हैं ; निरूढ़ालक्षणा में 
व्यद्धबय नहीं होता है । नीचे के चक्र द्वारा ध्वति के भेद स्पष्ट हो जायेंगे :--- 

ध्वनि द 
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अभिधामू लक . लक्षणामूलकक 
( विवक्षितान्यपरवाच्य ) (६ भ्रविवक्षितवाच्य ) 


अन्‍न अमन कतार ल ०4 + ४ किना। अनिल ऑननिन- अनेक ओ लक फनधकि लि ला > * । 


संलक्ष्यक्रमव्यज्भध - असंलक्षयक्रमव्यज़च 
| ( रसध्वति ) 


| उपादानलक्षणाश्रित)  [(लक्षणलक्षणाश्रित्त ) 
वस्तुध्बति. श्रजक्भारध्वनि अश्र्थान्तरसंक्रमितवाच्य अत्यन्तत्तिरस्कृतवाच्य 
विशेष :--संलक्ष्यक्रमव्यद्भथ में व्यल्जना की भाँति ध्वन्ति भी (१) शब्द- 
शवित पर निर्भर होती है (प्रर्थात्‌ जहाँ विद्येष बब्दों के कारण व्यज्जना होती 
) और (२) श्र्थ-शक्ति पर भी ( प्रर्थात्‌ जहाँ शब्दों के बदल देने पर भी 
व्यञ्जना रहती है ) निर्भर होती है। एक तीसरे प्रकार में दोनों पर निर्भर 
होती हैं।.. क्‍ 
वस्तुध्वति !---अर्थशवित्त के श्राधार पर बस्तु से वस्तु की ध्यनि निकलती 
है, वस्तु में विचार भी शामिल 


२३४ । सिद्धान्त भौर अध्ययन 


'सुनि सनि प्रीवम श्राक्नसी, धूत्त सूप धनवंत्त । 
नवल बाल हिय में हरष, बाढ्ृत जात शअ्रन॑त ॥' 
--भिखारी दास कृत काब्यनिर्णय (ध्वनिभेद्‌॒वर्शान ३३) 
नवबध्‌ अपने पत्ति की तारीफ में सुन्ती हैँ कि वह श्रालसी है । 
आलसी? शब्द से यह व्यञ्जना होती है कि वहु किसी के बहुकाने में न भ्रावेगा 
और न भ्रन्यनत्न जायगा | सूम और धनवन्त से यह व्यब्जना होती हैँ कि रुपया 
तो उसके खर्च को रहेगा किन्तु वह और किसी के कहने में न आवेगा, इसीलिए 
बह प्रसन्न होती हूं । 
हमूमानजी से रावण ने पूँछा कि वे क्यों बांधे गये ? उसके उत्तर में वे 
कहते हैँ कि पराई स्त्री के देखने के कारण । इसमें यह व्यञ्जना हुईं कि मेने 
तो पराई स्त्री को देखा ही है तू तो श्रपने घर ले भ्राया है, तेरी इससे भी बरी 
गति होगी | यह वस्तुध्वति का ही उदाहरण है--'कंसे बंधायों ? ज़ु सुन्दरि 
तेरी छुईं दृग लोबत पातक लेखी? (रामचन्प्रिका, सुन्दरकाण्ड) । 
अलझ्वार-ध्यनि :---इसका एक उदाहरगा सूर के भ्रमरगीत से दिया 
जाता है :-- 
तब ते हन सबहिन सचचु पाया 
जध ते हरि संदरेल तिहारों सुभत ताँबरोी श्रायों ॥। 
फूले ब्याज दुरे ते प्रगटें, पवन पेठ भरि खायो। . 
ऊँसे बेडि बिहँग-सभा ब्रिच कोकिल मंगतल्ल गायों ॥! 
““भेमरगीतसार की भूमिका (पृष्ठ ४०) 
इंस पद में यह दिखलाया गया है कि पहले तो राधा के सीन्दर्य के कारण 
उनके भ्रद्भ के सब उपमान--सर्प बालों के कारण, कोकिल उनकी वाणी के 
माधुय के कारण, सिंह कटि के सौत्दर्य के कारण शौर गजराज गति के 
कारण---लज्जित होकर छिप गये थे, किन्तु अब जबसे राधाजी योग-का विषम 
संदेश पाने के कारण बेहोश हो गईं, वे सब उपमान प्रसन्म हैं क्योंकि श्रव 
उनको लज्जित होने की कोई बात नहीं रही । प्रतीप श्रलछूं।र वहां होता है 
जहाँ उपमान की हीनता या भिरभ्कता दिखाई जाय या उससे लज्जित दिखाया 
 जाय। उनके प्रकट होने श्रौर मजूल गाते से भ्रभी तक की दीन-दक्षा जो दूर 
हो गई है, व्यब्जित होती है। इंस पद में इस श्रलझ्धार द्वारा राधा का पूर्व. 
.. सौच्दयय फिर विरहू-दशा, कृष्णा की निष्ठुरता, राह्नुभूति तथा प्रेम के प्रतिदात 
. को प्रार्थना भ्रादि की और भी व्यम्जनाएँ हैं । कुल गिलाकर इसमें वियोग- - 
श्ुज्वार की ध्वनि है । 


ध्वनि और उसके झ्ुुख्य भेदु--वरनि के भेद २३४ 


एक उदाहरण और ग्राधुनिक कवियों से लीजिए | इस सुन्दर उदाहरण 
की ओर मेरा ध्यान पृण्डित रामदहित मिश्र के काव्यालोक के द्वितीय उद्योग 
द्वारा श्राकर्षित हुआ है । यह ग्रन्थ शब्द-शक्ति के लिए बड़ा उपयोगी है : 
“प्रिय तुम भूले में क्या गाऊ 
जुही-सुर॒भि की एक लहर से निशा बह गई डूबे तारे । 
अश्रन्‍विन्दु में ट्ूब-डूब कर दृग तारे ये कभी म हारे ॥? 
“-रामकुमार वर्मा 
इसमें व्यतिरेक अलद्भूयर की ध्वनि हैँ । श्राकाश के तारे तो डूबकर 
हार जाते हूँ फिर दिखाई नहीं पड़ते हैँ भौर सुबह को ही डूबते हैं, नेत्र के तारे 
हर समय डूबे रहते हैं और फिर भी नहीं हारते। इसमें एक सौन्दर्य यह भी है कि 
तारों के सम्बन्ध में डूबना लक्ष्यार्थ में आया है और झ्ाँखों के तारों के सम्बन्ध 
में अभिधार्थ में आया है । श्रलड्भारध्वनि के साथ इसमें करुणा की ध्वनि 
मिंकलती है, रसध्वनि भी हूँ । व्यतिरेक अलकझ्भार वहाँ होता हैं जहाँ उपमेय 
में कुछ ऐसी विशेषता दिखाई जाय जो उपमान में न हो । तारे में जो यमक 
का शब्दालल्क्लार है वह स्पष्ट है, व्यतिरेक ध्वनित है । 
अ्रसंलवयक्रमवब्यज्ञयध्यनि :--रस और भाव के सभी उदाहरण इसके 
भीतर गआते हैं। भ्रलद्भूारध्वतनि का भ्रमरगीतवाला उदाहरण रसध्वत्ति का 
भी उदाहरण है | ध्वनिसम्प्रदायवालों ने रस का वात असंलक्ष्यक्षमव्यद्भब 
ध्वनि के ही अन्तर्गत किया है । काव्यप्रकाश और पोह्दारजी की 'रसमझ्जरी' 
में ऐसा ही है । रा 
 लक्षणामूलक ध्यनि :--इस ध्वनि के प्रन्तर्गंत: प्र्थान्तरसंक्रमितवाच्य- 
_ ध्वत्ति को, जो उपादानलक्षशा पर श्राश्रित है, गिना जाता है । नीचे के उदा- 
हरण में पुनहंक्ति के कारण बाच्यार्थ में बाधा पड़ी और उसका लक्षणा द्वारा 
गमन किया गया है । 
पर कोयक्ष कोयल्न बसनन्‍्त में, कोझआा कोआा रहा अन्त में यहाँ पहले भ्राया' 
हुआ कोथज्ञ' शब्द तो जाति का बाचक हूँ श्रोर दूसरी बार श्राये हुये 'कोयल 
शब्द द्वारा उसके गुण व्यब्जित हैं। 'कौआ कौआ' में भी यही बात है। यहाँ 





रा _ पर एक की श्रेष्ठता और दूसरे की हीनता व्यश्जित होती हूँ । इस प्रकार को 


ध्वनि का बोलचाल मे बहुत प्रयोग होता हूं । 
अ्रत्यन्ततिरस्कत अविवक्तितवाच्यध्यनि | | 
रू 
सातदवि पितद्दि उरिनत भय सीके। गुरिनु ऋण रहा सोच बड़ जी के ॥? 
“-रामचरितसानस (बालकाणड) 
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२३६ सिन्षान्त भोर श्रध्ययन 


सब लोग जानते हैं कि परशुरामजी ने अपनी माता को मार डाला था | 
पहाँ मुख्याथ का बाघ होता है। यहाँ लक्षणा से उलठा श्रर्भ लगेगा और 
व्यञ्जना यह हैं कि माता के प्रति जब तुम्हारी यह कतज्ञता रही तो गुर के 
प्रति कत्तेव्य-पालन की डींग आरना वुभा है । 

जहाँ व्यज्ुचार्थ की व्याच्यार्थ की अपेक्षा प्रधानता होती है वहाँ तो 
व्वनिकाव्य होता हैँ, जहाँ व्यक्षयार्थ की प्रधानता नहीं होती है बहाँ काव्य 

गुणीभूतव्यज़ूच का उदाहरण बन जाता हैं । यहू कई 
गुर्णायूतव्यज्ञय प्रकार का होता है। व्यज्भचार्थ जहाँ बहुत ही स्पष्ठ हो 
जाता हैं वहाँ उसमें चमत्कार नहीं रहता हैं । इसको 

ग्रगूढ़व्यज्भुय कहते हैं; इसका उदाहरण भिखारीदासजी ने इस प्रकार 
दिया है !--- 
'शुनवन्तन में जासु सुत, पहिले गनो न जादू । 
पुशत्रचती बह मात्तु तब, बन्धया को ठह्राष्द्र ॥! 

““भिखारीदासकृत काव्यनिशंय (गरणीसूतब्यक्षय-चणन <) 

माता पुत्रवती तो होती द्वी हैँ क्योंकि जिसके शसुत होता हैँ चह 
पृत्नवती कही ही जायगी किन्तु पत्र के श्रगुणी होने के कारण .यहु्‌ पद (पृश्नबती 
होने . का) सार्थक नहीं होता हूँ। इसमें जो व्यज्रभ हैँ बह बहुत ही 
स्पष्ट है श्रौर बन्ध्या किसको कहते हैँ इससे श्रीर भी स्पष्ट हो जाता है । 

दूसरा मुख्य भेद श्रपराज्भ गुणीभूतव्यज़्य का है। जब रस या भाव 
अपने भ्रधिकार से भ्रद्भी होकर नहीं श्राता है श्रौर दूसरे रस का श्रद्धा बनकर 
श्राता है तब उसमें इतना चमत्कार नहीं रहता है भ्रीर वह गृणीभूतव्यज्भधच 
का उदाहरण बनता हूँ श्रोर ऐसी भ्रवस्था म वहु श्रल॒क्ार्य त रहकर भ्रलद्धार 
ही जाता है । 
गुणीभूत रप्त से रसवत्‌ श्रलज्भूार होता है। गृणीभूत भावध्रेमस अ्रलज्भार 
' हीता हैँ | गुणीभूत रसाभास तथा भावाभास उर्जस्वी अ्रलझ्भार होते हैं 
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१७ ; अभिव्यच्जनावाद एवं कलावाद 


शैली को महत्त्व देने वाछे यूरोप में दो वाद हैं। एक अ्रभिव्यमब्जंनावाद 

( %076890787 ) श्र दूसरा कलावाद ( 07६ 0/ ४75 59008 ) । 

अभिव्यञजनावाद वस्तु की अपेक्षा श्रभिव्यक्ति को श्रधिक 
आभिव्यम्जनावाद महत्त्व देता है (किन्तु वस्तु की उपेक्षा नहीं क़रता), 

कलाबाद कला को नीति और उपयोगिता से स्वतन्त्र 
मानता है | यह दोनों वाद एक-दूसरे से मिले हुए भी एक-दूसरे से स्वतन्त्र हैं । 
यद्यपि क्रोचे की पुस्तक (/७७/॥७(८७) मेरे पास सन्‌ १६१५ से थी तथापि 
अभिव्यअ्नावांद का पहिला परिचय सन्‌ १६९३५ से शक्‍ल जी के काव्य में 
रहस्यवाद भ्रन्थ से ही हुश्रा । इसके लिए में उनका कृतज्ञ हूँ 

स्वरूप ;+->भ्राचाय रामचन्द्रजी शक्‍ल ने अभिव्यव्जनावाद का इस 
प्रकार परिचय दिया हैं :--- 

१, कला या काव्य में अभिव्यम्मना (]790/09558000) ही सब 
कुछ है; जिसकी अभिव्यक्षतना की जाती है घह कुछ नहीं । इस मत के प्रधान 
प्रबंतक इटली के क्रोचे (36606/00 (:।0८8) महोदय हैँ ॥ अभिव्यकजना- 

वबादियों (।50/65907905) के श्रनु सार जिस रूप में अभिव्यध्जना हीती 
. है उलसे भिन्न अर्थ आदि का विचार कला में अनावश्यक है।! 
““चिन्तामणि ; साग ३२ (काध्य में रहस्यवाद, पृष्ठ 8९) 

२. अभिव्यक्जनावाद अनुभूति या प्रभाव का विचार छोड़ केवल 
वाग्वंचित््य को पकड़कर चला है; पर बाग्व॑चिच्य का हृदय की गम्भीर बृत्तियों 
से कोह सम्बन्ध नहीं । वह केवल कुतहलल उत्पन्न करता है।' 

“-चिन्तामणि : भाग २ (काब्य में रहरुयवाद, पृष्ठ ६७) 
इस वाद का विस्तृत और बहुत-कुछ शुद्ध छप हमको अ्ाचार्य शुक्लजी के 
इन्दौर वाले भाषण ('काव्य में अभिव्यच्जनतावाद' के ताम से चित्तामरि 
भाग २ में संग्रहीत) में जो सम्मेलन की साहित्य-परिषद के सभापति के आसन 
से दिया गया था, मिलता हैँ । क्रोचे कला-सम्बन्धी ज्ञान को स्वयंप्रकाश्षज्ञात 
( [पपां०॥ ) कहा. है, स्वयंप्रकाशज्ञाव की उत्पत्ति ऋल्‍पना में होती है । 
कल्पना के कार्य शौर स्वयंप्रकाशज्ञान- तथा ग्रभिव्यल्‍ूजनावाद के सम्बन्ध में 
शुक्लजी क्रोचे का मत इस प्रकार देते हूँ :-- द 


ये डादयवय प्र: ह0:22 
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आत्मा की अपनी रुथतन्त्र क्रिया है कल्पना, जो रूप का सूचम साँचा 
खड़ा करती है और उस साँखे में स्थूल्न हध्य को ढाल्कर अपनी कृति को 
गोचर या व्यक्त करती है। वह 'साँचा', आत्मा की कृति या आध्यात्मिक 
वस्तु होने के कारण, परमार्थतः एक्स और स्थिर होता है। उसकी 
अ्भिव्य»जन! में जो नानात्व दिखाई पड़ता है वह स्थूल् 'हृब्यः के कारण 
है जो परिवर्तनशील होता है। कल्ला के छोत्र में यही साँचा ([70"9) सब- 
कुछ है, हृष्य था सामग्री ( शिव(0/ ) ध्यान देने की बस्सु नहीं ( /॥ 
28906॥00 8९६ 8 [0 धाएं ॥00॥॥9, ) '! द 
“>चिन्तामणि : भाग २ (काव्य में भ्रभिष्यऋजनावाद, ४७ १७२) 
'एवय॑प्रकाशज्ञान ( [0707 ) का 'सौँचे! में ढल्कर ब्यक्त द्वीना ही 
कल्पना है, ओर कल्पना ही मूल अभिव्यक्षना ( ]१४9/6४४०॥7 ) है णो 
भीतर होती है और शब्द, रंग थ्रादि द्वारा बाहर प्रकाशित की जाती है। 
यदि सचमझुच स्वयंप्रकाशज्ञान हुआ है, भीतर श्रभिव्यक्षना हुई है, तो बह 


बाहर भी प्रकाशित हो सकती है| ल्ोगां का यह कहना कि कथि के हंदय में 


ब्रहुत-सी भावन्ताएँ उठती हैं, जिन्हें बह श्रच्छी तरह व्यक्त नहीं कर सकता, 
क्रोचे नहीं मानता । वह कहता है कि जो भावना या कल्पना बाहर ध्यक्त 
नहीं हो सकती उसे अच्छी तरह उठी हुईं ही न सममना चाहिए । 
--चिन्तामंणि ; भाग २ (काव्य में श्रभिव्यक्षमावाद, पृष्ठ १७२) 
क्रोचे ओर. सीन्दर्ग के सम्बन्ध में प्राचार्य. शुक्‍्लणी फक्रोचे का मत्त 
सौन्दर्य-बोध भिम्गोल्लिखित शब्दों में देते हैं :--.- 

'सीन्दर्य से उसका तात्पर्थ केवल अभिष्यक्षना के ' सौन्दर्य से, जक्ति के 
सौन्दर्य से है किसी प्रस्तुत वस्तु के सौन्दर्य से भहीं । किसी बारुतधिक था 
प्रस्तुत वस्तु में सौन्दर्य कहाँ | क्रोचे तो कक्पना की सद्दायता के बिना प्रकृति 
में कहीं कोई सौन्दर्य नहीं मानते | जो कुछ सौन्दर्य होता है वह केयल 


अ्रभिव्यक्षना में, उक्ति-स्वरूप में | यदि सुन्दर कही जा सकती सै तो उक्ति 


ही, असुन्दर कही जा लकती है तो उक्ति ही । इस मौके पर अपने पुराने 


कवि केशवदासजी याद आ गये, जो कह गये हैं कि--देखे मुख भावे; 


3, (॥008 (#०७78४०--॥रप्मा0॥ ;0 #॥7६, [00७ 26), 
मूल पुरुतक सें यह उद्धरण इस मकार है ।>- थे 
4 वी8 बह्डतादां: वि, तीद्र्थाणा8, 48 छिपा 40५ 7007गए 
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अनदेखेई कमल चन्द, तातें सुख मुख सखी, कमलों न चम्द री |? केशव- 
दासजी को भी कमल, चन्द्र इत्यादि देखने में कुछ भी अच्छे या सुन्दर नहीं 
लगते थ्रे । हाँ जब वे उपमा-उत्प्ेज्ञापूर्ण किसी काव्योक्ति में समस्वित होकर 
श्रातै थे तब वे सुन्दर दिखाई पड़ने लगते थे ।' 
““चिन्तामणि : भाग २ (काव्य में अभिव्यक्षनाचाद, प्रष्ट १७४ तथा १७ *) 
श्राचार्य शुक्लजी के प्रति मेरा पूर्णातिपूर्ण श्रद्धाभाव है क्योंकि में मुक्त- 
कण्ठ से कह सकता हूँ कि हिन्दी लेखकों में जितनां झबलजी से मेने सीखा हैँ 
श्रोर किसी से नहीं किन्तु में वम्रतापूर्वक निवेदत करूँगा कि अलकझ्कारवादी _ 
श्राचार्य केशवदासजी से ऋ्रोचे की तुलना में उसके साथ अ्रन्याय किया यथा हैं। 
 क्रोचे मुख और कमल-चन्द सब की ही सोन्दर्यातुभूति कल्पता द्वारा मानेंगे । 
. अनुभूति का आत्मप्रकाञ सौन्दर्य ही है। क्रोचे प्रनुभूति का तिरस्कार नहीं. 
करते । सौन्दर्य को हम चाहे विषयगत (()/]०८८४७) मानें, चाहे विषयीगत 
(5५0]6८(४७), पर सौख्यं-बोध में हम कल्पना के कारये से इस्कार नहीं कर 
सकते । रविबाबू ने ठीक ही कहा है--'00 एणात्ा। (6प था गत 
(॥6४॥॥ 87 98] ॥60॥5ए---इस सम्बन्ध में बिहारी का नीचे का दोहा 
क्रोचे के भाव की पुष्टि करता है :-- 
'समे-समे सुन्दर सबे, रूपु कुरूुपु न कोइ । 
मन की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि हो ।॥! 
द -“बिंहारी-रत्नाकर (दोहा ४३२) 
विषयगत या वस्तुगत सौन्दर्य की क्रोचे ने नितान्‍्त उपेक्षा नहीं की | 
प्राकृतिक सौन्दर्य को उसने कला या सौन्दर्यात्मक पुननिर्माण का उत्तेजक माना 
है। वस्तु में कुछ ग्रूण अ्रवद्य होगा जो सीन्दर्यातुभूति या सौन्दर्य के स्वयंप्रकादा 
ज्ञान की उत्तेजना देगा। क्रोचे भी ऐसी ही वात स्वीकार करते है :--- 
पापा) छछएए 8 आं9।ए ॥ 8/एप्रीए३ [0 ॥69॥03० 
7690706प्रढाणा, शीट [7०5घ0[00365 [7९ए०08 970076०07. 
जफ्र०प [780०4ींपरए | 8६४घ686 वप्रांधणा३ 0 0॥8 व9278- 
0॥, ॥9/7/७ 0क॥0 त्ाएप्रछ७ धाए जा ४],! द द 
"(006 (ह९8तठत ०--पिकवपा धात॑ 300, 2886 62) 
इस अवतरण में यद्यपि कल्पना को प्रधानता दी गई है तथापि वस्तुगत 
सौन्दर्य की उपेक्षा नहीं की गई है। इसकी उत्तेजना बिना भी काम न 
चलेगा । | 


में श्राचार्य शुक्‍्लजी के साथ यह मानने को सोलह श्राने तैयांर हूँ कि क्रोचे 
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ने वस्तु को गौण रखकर कल्पना को अधिक महत्त्व दिया है किल्तु कल्पना 
नितान्त मिराधार नहीं होती ) बस्तु होती श्रवश्य है किल्तु बिया कल्पता और 
स्मृति तथा स्वयंप्रकाशज्ञाय के उसकी रूप-रेखा निर्श्चित नहीं होती है किस्सु 
यदि बस्तु न हो तो स्मृति और कल्पना खोखली रह जायें । हम यहाँ वस्तु भर 
ग्राकार के प्रश्न पर भ्राजाते हैं । 
अभिव्यण्जनावाद में श्राकार ( 0॥7 ) की प्रधानता तो हूँ ही किन्तु 
उसमें वस्तु या सामग्री (४४६७) का नितान्त तिरस्कार नहीं है।यह तो 
ऊपर बतलाया ही गया है कि हमारे: स्वयंप्रकाशनश्ञान में 
आकार और वस्तु विविधता वस्तु के कारण ही श्राती है। स्वयं शुकलजी 
में इसका उल्लेख किया है---'उसकी अभिव्यण्जना में 
जो नातात्व दिखाई पड़ता हैं वह स्थृूक्ष हुब्य!ः (बचस्तु) के कारण है जो 
परिवर्तनशील् होता है! | और देखिये :-- द 
7००॥॥0०० गद्याएए, ॥0एछदएल', 0पा' छृजावाफा। मएएशं|एए 
ज0प|0 ॥0% ]७0ए०७ 8 पाड्षटा]।0॥ [0 9ए0ण० ए0क्‍0/०७ पात॑ 
060), 78 ० ता छाए एजा।हा।, शक ता ॥80 एव ७ 
(70"0॥], 
“++  )00९ (/८8॥)0॥॥0/0-- ।).॥0॥ ४॥0 ॥९]))'0५8]0॥), 
8820५ 0 ७ 0) 
द्रव्प या वस्तु के बिता हमारी आध्यात्मिक क्रिया खोश्षली रह जायगी | 
उसके बिना वह वास्तविक भौर मूर्त्त रूप व धारण कर सकेगी वस्तु से ही 
: हमारे मन पर छापे ([77078) पड़ती हैं श्रीर उत्हीं के श्राधार पर स्वय॑- 
प्रकाधाज्ञान (॥[7059॥0॥9) बनते हैं। मेरी समझ में बास््तत्र बात यह है 
कि व््तु और भ्राकार का पार्थक्य नहीं हो सकता। वस्तु का महत्त्व भी श्राकार 
पाकर ही निखरता है, ब्रिना वस्तु के कोरे श्राकार का कोई मूल्य वहीं । स्वयं 
क्रोचे ने खोखले चमत्कारपूर्णा वाबयों को निरर्थक कहा है :--- 
पु 6 जछञा0 श8 ॥00पए तआीखा[6 (0७ फटुताए४४ तर ("ए (0 
-. रत6 ॥8 वहा] आगरा जंग 4 |000 0 ७/०0!४५, *' 
80॥0प७0॥, ४४ 9000॥, ए॥6ए 680॥ए6ए ॥00॥॥0:-/ मु 
“-- (008 (8697605-+ "पाए जाते (५, [0० 00) 
इससे बढ़कर कोरी प्रभिव्यम्जना का श्रौर क्या जोरदार खण्डम हो सकता 
.... है ? कोने कोरी अ्भिव्य्जता के प्रचारक नहीं कहे जा राकते । वस्तु प्रधद््य 
... चाहिए, उसके गुण गौण हैं कित्तु श्रभिव्यकित की जाग्रति में उनका महत्त्व है। - 


अभिष्यन्जनावाद एवं कल्ांबाद--क्रांचे के सिद्धान्तों कए सार २४४६ 


तो पूर्ण श्रभिव्यक्ति के कारण । अभिव्यव्जनावाद में एक ही उवित के लिए 
स्थान हूं, न उसमें प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत का, न स्वभावोक्ति-वक्रोक्ति का भेद हैं । 
प्रेम-गली की भाँति अभिव्यञ्जनावाद की गली भी अति सांकरी हँ--बा में 
दो न समाय!--इसी लिए कोचे झनुवादों के पक्ष में नहीं है । अनुवाद या तो 
टीक नहीं होगा और होगा तो वह एक नम्ती रचना ही होगी । अनुवाद यदि 
वफादार (रिया) होंगे तो सुन्दर न होंगे और श्रगर सुन्दर होंगे तो 
वफादार न होंगे। अनुवादक को सौन्दर्य और वफादारी दो में से एक को 
चुतता पड़ता है । करोचे इस प्रकार लिखते हैं :--- 

'ए099 विधि छा88 0. विग[688 ऐडकफ्हड 48 8 970- 
एशरफ 80 98 ६४७/85585 ॥॥9 तीशा॥+ प्संगरा ए)ं०0 6४७७१ 
(0088007 ]8 (8०८ 

“(3008 ( 8९४०१३७८--४४.४६४७४०॥ ब्याएे सशिक्षणँ०, 

7०2४ 473] 

सौन्दर्य और वफादारी का योग कठिताई से होता है--क्वचित्‌ रूपयती 
ती'--मे इस बात को अ्क्षरशः सत्य नहीं मानता । 

सुधांशुजी ने ठीक कहा है कि 'अ्रनिवष्यन्जनावाद में वाग्वंचिश्य को जितना 
स्थान पिक्षा है उससे भ्रधिक कन्नाहापरों ने (और में जोडगा साहित्य-समीक्षकों 
ते) उसके नाम पर वबाग्विस्तार किया है? (काव्य में अभिष्यण्जनायाद, 
अभिव्यक्जना और कला, पृष्ठ ९०)। इसके अतिरिवत वक्रोवितवाद के 
थ्राचार्य कुन्तल भी केवल वक्रोक्ति को. ही म्ख्यता नहीं देते हूँ) वे भी शब्द 
और श्र्थ का साप्रञज्जस्य चाहते थे । उन्होंने भी रस को पाना हैं किन्तु बक्तता 
के ही रूप में । कुन्तल की बक्रता बड़ी व्यापक है। उसमें कई प्रकार की _ 
वक्ता शामिल है--जैसे उपचारवकता, भाववक्रता भ्रादि | 

 ग्राचार्य शवलजी द्वारा कोचे के कल्ला-सम्बन्धी विचारों को दे देतें के 
परचात में एक बार अपने छाब्दों में भी क्रीचे के मत का सार दे देना 
प्रावशयक समभता हूँ | विज्ञ पाठकंगण इस पिष्टपेषण 


 क्रोचे के सिद्धान्तों को (यदि कहीं हो) क्षमा करें। क्रोचे नें श्रात्मा की 


 कासार . दो प्रकार की क्रियाएँ मानती हँं--एक विचारात्त्मक 
(]९०78४0), दूसरी व्यवहारात्मक (72780709.) । 

बिचाराट्मक में दो प्रकार की क्रियाएँ हँ---एक स्वयंप्रकादाज्ञात ( [77पर(07 ) 
की जिसका सम्बन्ध व्यक्तियों था विशेष पदार्थों से हैं और जो कल्पना 
द्वारा कला की उत्पादिका हैं, दूसरी तक (7,080 ) की क्रिया जो 


30६ ५ जंक्षका 4५६ (कड एल ४ ६. सक_प मक्ाप्रा3 क्ापकजइज जन जरा सयक आजकलाण एज 
* का * रू *. रू 


२४३१६ । ... सिद्दान्त शोर अ्रध्ययन 


जातिवाचक बोधों ( (०070०0७/8 ) से सम्बन्ध रखती है श्ौर जिसमें 
सिद्धास्ततिधायक दर्शन, विज्ञात श्रादि का उदय होता हूँ। व्यवहारासाक 
में दो प्रकार की क्रियाए होती हुं-++एफ भरायिक ([१८0७॥०॥| ८) श्रीर दूसरी 
तैतिक (॥3702) ) । क्‍ 

आत्मा का स्वयंप्रकाशज्ञान बीड्िक ज्ञान से स्वृतन्त्र है। वह एक प्रफार 
की अलौकिक श्वित हैं जो एक क्षण में प्राकृतिक दृश्यों को अ्रपनताकर उनको 
साकार प्र सुन्दर रूप दे देती है। यही श्राकार देने की क्रिया अ्रभिव्यवित है 
किन्तु है यह श्रान्तरिक । स्वयंप्रकाशबान की प्रभिव्यक्तित से सहज सम्बन्ध है -- 

८[]७ 8977 (068 गर0 ता) प्राप्छणा8, णी0४8० पी) 
9ए एाशताएएु, णिएगह, ७४|)559७08-' 
--(.../006 (8 ७७०&व6--पण.00 000 ]25])/09860॥,])08७ 0) 

फताकार तभी कलाकार हैं जब वह स्वत॒स्त् स्वयंप्रकाशज्ञानमयी स्फूंत्ति 
से प्रेरित होता हैं । जब बह एक प्रतिवेचचनीय रूप में अपने विषय रो अपने को 
पूर्ण पाता हैँ तब इस झ्रभिव्यक्ति का सफल उद्घादन होता हैं और तभी 
सीन्दर्यात्मवा कला की सुष्टि होती है । 

क्रोवे ते कला ( ४४७ ) श्र कलागृतियों (१४७६४ ए ४0६ ) में 


अ्रम्तर किया है। क्ोचे के मत से भ्रसली कला ग्रास्तरिक ही हैं । वह स्वयं- 


प्रकाशज्ञान की श्राध्यात्मिक क्रिया है | अ्भिव्यकित उसके साथ स्वाभाविका रूप 


: मे लगी होती है किन्तु वह भ्रभिव्यक्ति होती श्राव्तरिया ही है। कलाकृतियाँ 


(काव्य, चिंत्र, मूर्ति श्रादि) उसे . प्रास्तरिक स्वयंप्रकाशज्ञानजन्य श्रभिव्यवित 


की बाह्य झूप श्रौर स्थायित्व देकर पु जात करने की साधनस्वख्पा हैं । 


देखिए ऋ्रोचे स्वयं बया कहते हैं; 
|॥86 ४8 (0956 0078 छा ७070४ एशी0० 
$04 जरा दा8 0058 6एग्रिादश[085 ( ७/0(४ एश0०॥ 
७७ ९०60 . [0700079, . [2/090, 90060॥$; ]0ए0|8, ॥0॥:0॥0७9, 


_770७0]88 0' 00॥8009, ७90६ [॥9४0७) 89 ७ 7७) ०- 


(0५(॥0॥! । 
--(१7008 (0७000 “ िवा.एा'० 000 /६, [%8०। 58) 
सफल अ्भिव्यवित्त ही कला है। जोचे के लिए 'सफल ' चिक्षेषण भी 


: अ्रगावश्यक है क्योंकि अभिव्यवित जब तक सफल नहीं होती तब तक अभिष्यपित _ 


' नहीं बाहलाती । प्रभिव्यवित ही सीन्चर्य है फ७ ॥४89५ (७ए॥॥0७ 0५ 


08. छ06८65प| 550/0890), 07. 90७0/07, ॥8 0४)॥'05907॥ 4... 


ह 


000॥78 - 90॥0,. 08000898 672])888000,. शा ॥ ४ 0६.. 


अभिध्यन्जनावथाद एवं कक्षावाद---थ्राक्षेपों का आधार २४७ 


- पटटदरर्श 7), 8. ॥० 67655807,.. (6 687स्‍8000--/ 650१९॥८ 
छाए, 7४४४ ]29)। सौन्दर्य की श्रेणियाँ नहीं होतीं, बह पूर्ण हैं; 
कुहूपता में दर्जे होते हें (कोच का यह मत कुछ विचारशीय है क्योंकि यह 
सौन्दर्य को निरपेक्ष बना देता है और संसार में निरपेक्ष वस्तुएँ भोड़ी ही होती 
हैं) । कुण्ठित श्रौर असफल अ्रभिव्यक्ति (|सिफाउद्लाए७5७त0 2०४७ (6 
[70तप८६ ० जाट - 8 शि]एा'&) ही कुझपता है। कीचे के मत से 
कलाओों का वर्गोकरण व्यर्थ है | देवताशों में कोई बड़ा-छोटा नहीं होता | 

3] सिह ४900०॑च वेद धए. एांधि. लविडशीदिा0ाड बाते 
99 छाला78 0 6 छा 20फोते फै5 >पागर्त फांधरी०परा 27ए 055 
ए्808५७/! 

-++.7006 (8 650800-7 ढएाफांतुए8४ ७70 0॥७ 3775, 72928 )88) 
श्र्थात्‌ कला के विभाजन से संम्वन्ध रखनेवाली श्लारी पुस्तकें यदि जला 
दी जायेँ तो कोई नुकसान न होगा । 

क्रोचे यह मानता हैं कि कलाकार स्वयंप्रकाशज्ञास प्राप्त करते में घिवद 
हूँ। इस प्रकार कला का काव्य के विषय के प्रति स्तुति या निन्‍दा का भाव 

रखना असज्भत हैं। अगर कलाकार के मत्र से बुरी 
आात्तेषां का आधार छाप पड़ती है और यदि उसकी शअ्रभिव्यम्जता ठीक 

होती है ती कलाकार का दोष नहीं हे वरनू समाज का 
दोष हैँ। इस अवस्था में श्रालोचक को चाहिए कि वह कलाकार को दीष न 
देकर समाज का सुधार करे कि जिससे कलाकार के मन पर वबेसी छाप 
ने पड़े :-- 

"6 ढापाठ8 शाठप्रात दंताप एछाक छा ग0ए पधीढए टथा 
8660 गगाएु55  परतधपाल बाते बंपर 50069, | 9प8/ ६89/ 
086 ॥श[7685078 99 ॥0/ छठ, द 

“--(..70८8 ( 268)]8000--/8070/[0 स्‍ ७५५७9, |82० 85 ) 
'क्लाइव बैल [ (ए४ 8७] ) भहोंदव का तिम्तोल्लिखित कथन 
भी कलावांद की पुष्टि करता हूँ :-- 

“[0 &007508/8 8 एफ ०6 87 श8 79686 ऐप ए98 श0॥ ,प5 
90४५७ ७9 ॥6, 00 [द0ए]6त86 [8 0688 श्याते ४5, 
0 छिप 0॥09 जाए [8- छा00078, 
| ()॥9७ 3७] (2॥६0) ' 
ग्र्थात्‌ कला का रक्षास्वादन. करने के लिए जीवन से कुछ भी झपगे साथ 


३-० -4७७ २७६ >0का ४... /2५#पएण- > मममजक हे हि 


श्ध्प पिद्धान्त और अध्ययन 


लाने की श्रावश्यकता नहीं है, उसके लिए ने तो उसके थिचारों या व्यापारों 
का ज्ञान और न उसवे भावों रे उसका परिवषय ही भ्रपेक्षित है । 
ऐसे ही विचार ब्रेडले (]3009) के भी हैं भ्रौर ऐसे ही बावय शुक्लजी 
के ग्राक्षेपों के वास्तविक आधार हैं । तो बया कला श्रौर भीतचि या उपयोगिता का 
कोई राग्बन्ध नहीं ? कोचे ने झ्ान्तरिक श्रतुभूति को श्रभिव्यक्ति से अ्भिन्‍न 
माना हैं और उसका बाह्य अभिव्यक्ति से भेद किया हूँ । भाग्तरिक अ्रशिव्यवित 
में कबि मजबूर हो जाता है, वाह्य अ्रभिव्यकित में वह स्थतत्त्र रहता हैं :-- 
59७9. ठ्ाराण पा! ता! ॥00 एश। 00" 05966 एंड: 
ए8 0७0, ॥0ए6ए०' ७ 00 0 छा ॥0 शाप वी, 07 
9806" (0 ]॥#8587ए७ ते 60ग्रगारांएत/6, 07 ॥00, ॥0 ७(॥७॥६, 
(0 6४(क्षषत॥8०607 [70दएट2व,? 
कक - (005 0 0५5७0-- दलीा।ए॥।तुपर 0ार्प (७ ४70७, [४8७ 84) 
कभी-कभी तो कवि बाह्य झूप देते में भी स्वतन्त्र नहीं रहता । इसी को 
तो कहते हैं मुजन की अ्वदम्य आवश्यकता । भात्तरिक श्ौर वाह्म कला में 
रकठप का व्यवधात मालकर वाह्य कला का मृत्य किसी भ्रंश में कम हो 
जाता है । 
कलाक्षतियों के सम्बन्ध में यह प्रश्श उठता हैँ कि कल्ाकृतियाँ कथाकार 
के मन में तो स्वयंप्रकाशज्ञानजत्य' अभिव्यवितयों को जाप्रत कर देंगी किस्तु 
दर्शक, पाठक या समीक्षक के मत में वे उत्ती प्रकार की 
क्रोने भर. श्रभिन्‍्यक्ति किस तरह से उत्पत्तव करेंगी ? इसके लिए 
साधारणीकरण पाठक को भी कल्लाकार के मानसिक धरातल तक उठता 
. पड़ेगा, तभी प्रतिभा ((+७॥0७8४) श्रौर रंचि (709॥७) 
का मिलान होकर कला के साथ न्याय हो सकेगा। यदि पाठक या समीक्षक 
कलाकार के धरातल तक नहीं पहुँचता ती वहू उस कृति में शौन्दर्यानुभूति 
कर सकेगा । कलाकार की मानसिक परिष्तथिति में पहुँचकर रुवि-भेद न रहेगा, 
एंसा होना कठिन अ्रवह््य है किल्त अ्रसस्भव नहीं | कह 
इस कठिनाई को हल करने के लिए ऋ्रोचे में कवि के दो प्रकार के श्रात्म- 
भाव (एश280ए8789) भाने हँ--एक. लौकिका श्रीर संबत्पात्मक 
(9 [॥708) 804 ४०॥00॥0) ) शौर दृपरा प्रतीकिक श्र्धाव्‌ स्वच्छ. 
और आदर्श (590ग्रा060798 07 तंद्ा। [१७४४०७७॥५ छपरा... 
- धा6 चरण ० दा) । कवि भर पाठक का तादातय्य श्रावश आ्रत्मज्ञाव में... 
ही सकता है | साधारणतया पाठक श्रौर कवि बाह्ते (700000) के लौकिक 5 


अ्रभिव्यक्षतावांद एवं कलाबाइ--मतभेद का रुपष्टीकरण | २४१ 


क्रोचि वस्तुहीन श्रभिव्यछजना नहीं मानते बरत्‌ उनके मत से वस्तु का 
भ्रस्तित्व होते हुए भी उसकी रूप-रेखा भ्रभिव्यव्जना द्वारा बनती है । वस्तु 
या (+076॥ के सम्बन्ध में थे कहते हँ--- 6 5 (776 

भतभेद का... पा ता6 (.07का। 8 [79 जशापरटा) [8 200ए९/- 

स्पष्टीकरण (8.0]6 ॥0 छा >प | ॥98 70 (667077- 

89]6 तुष9088 धात।।] शांड दाध्वार्शणा779007 

४६65 99८8--श्र्थात्‌ यहु ठीक हैँ कि वस्तु वह है जो श्राकार में 

परिवर्तनीय हो सके किन्तु उसमें कोई निर्धारित करने योग्य गुण नहीं श्राते जब 

तक कि उसका आकार में परिवर्तन न हो जाय। वे वस्तु को अस्तित्वशून्य नहीं 
बरन हमारी स्वयंप्रकाशजन्य क्रिया के बिना शेय नहीं मानते । 

ग्राचार्य शुक्‍लजी के साथ में भी क्रोचे का इस बात का विरोध करूँगा कि 

वस्तु का अस्तित्व मानते हुए भी वह उसे नितान्त गीण बना देता है। यह 

उसकी हठधर्मी हे कि यह स्वीकार करते हुए भी कि जिसने समुद्र देखा नहीं 

उसकी ग्रभिव्यक्ति भी नहीं कर सकता, वह (क्रोचे) बाद में यह कह देता है 

कि इससे यह सिद्ध नहीं होता कि हमारी श्रभिव्यक्ति की शक्ति उत्तेजक (5/- 
777008) भ्रथवा इच्द्रियों ((0प०॥8) पर श्राश्वित है :--- 

“शा, ॥8 एत0 ]938 ॥6ए७' ॥90 (76 ॥7[9689807 ०६ (]6 86४. 
५७ 76ए87/ 08 908 ६0 &([/858 |/, ... ««: शा, ॥0ज़्ञ४ए2४७, 3068 
700 6६5080॥9)॥ 2 त89थरावआाए७ णए॒ एं6 छ[आ8659ए6 घिाएा07 
- छा 06 8ता्रापड 0" था (6 9ए७॥, 

““+(>008 (86४7600-गपांधं०॥ थ्यूते 870, 72886 32 & 33) 

स्मृति हमको चाहे जितना सहारा दे हमको अन्त में अपने मन पर पड़ी 
हुई छापों (]0]2'888078) पर ही निर्भर रहना पड़ेगा । 

शुवलजी के साथ यहाँ तक सहमत रहते हुए भी हमको दो बातों के सम्बन्ध 
में सावधान रहता पड़ेगा। पहली बात यह है कि जहाँ क्रोचे कहता है कि--- 
76 8680॥9६0 48 077 धात रण 90 [ण77' (सौन्दर्यानुभूति 
केवल श्राकार हैं भ्ौर उसके अतिरिक्त कुछ नहीं)--वहाँ श्राकार (/07) 
से उसका प्रभिप्राय वस्तुशून्य आकार नहीं वरन्‌ श्राध्यात्मिक क्रिया (5एगप॑- 
व! 8०४ए४६9 ) था स्वयंप्रकाशज्ञाव ([7प007) द्वारा), पर्रिमारजित और 
रूप-रेखा दी हुईं वस्तु से है । उसके ([70:77” (झराकार) में वस्तु भौर भ्राकार 
दोनों ही श्रम्मिलित हैं, इसलिए उसको हम कोरा झ्राकारवादी, जैसा कि शुक्लजी _ 
: में उसे बतलाया है, प्रश्नवाचक चिह्न के साथ ही कह सकते हैं| दूसरी बात यह 
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है कि क्रोचे के अभिव्यअजनावाद में न तो कौतृहल को स्थान है और ने वेचित्र्य 
को । उसमें हृदय की गम्भीर वृत्तियों का भी श्रभाव नहीं । शुकलजी के सिम्नो 
हिलखित शब्द कम-गे-कर्म क्रोचे के श्रभिव्यम्जनाथाद के साथ या नहीं 
करते :--- 

'अ्रपिष्यश्जनावाद' अनुभूति या प्रभाव का विचार छोड़ केवल वास्बे- 
चित्य को पंकढ़कर चल्ला है; पर वाग्वेचिब्य का हृदस की गस्भीर बृत्तियों से 
कोई सम्बन्ध नहीं । वह केवल कुतुहल उत्पन्न करता है | अभिष्यण्जनावाद के 
श्रनुसार ही यदि कविता बनने लगे तो उसमें विक्षण्ण-विल्लक्षण वाक्‍्यों के हर 
के सिबा भ्ौर कुछु न होना चाहिये--न विचारधारा, न काब्यों की रस धारा ।! 

““चिल्तामणि : भाग २ (काव्य में रहस्यथाद, पष्ठ ४७) 

यहू कथन ऋ्रोचे के अभिव्यव्जनावाद का विक्लेत्तीकरण है । हम अपने 

कृथन के पक्ष में क्ोचे का पूर्वोद्दत मत एवा बार फिर उद्धृत कर देना चाहते 
दै.... 

(न 6 छजी0 ॥08 ॥0त॥गाागए तंजीओए0 0 0४07059 ॥09 (/ए ॥0 
॥06 शरां3 ॥808) छग्/णछाएफ४ जाति ॥ (000 णएा छत, ७ 
970प2॥, 90 90007, श॥ह6ए एचाएएए ॥07॥ग9,' 

“(2000 (8 0990७.०--ोफाधप्राए घ्यात॑ 0४, 29०0 60) 

क्रोचे कुतृहुल श्रौर॒ कलाबाणी के एकबंग विशम्न था। वह अभिव्यवितत 

का एक ही गार्ग मानता है जो कि राह्ठी मार्ग होता हैं। वहू केशव तथा श्रत्त्य 
अलक्ारवादियीं की भाँति विकल्पों में विचरणा फरता नहीं जानता :--- 

5 जगएदा। 8ढएा:ए, 50809, 90दाइ0 : 8 0000ए७, 
8 700 8 द्व006, शि्य ॥ जाए) ॥65कछा79; धाए [0! 0 
80|ए७ 8 तह ९४५0 [70ण, डएए व 006 शयाए, 


जाता 8 गशा। एए, 


“07006 (॥ ०४606 908 00 0७४, ।४छु७ 90) 

क्रोचे न तो अलझ्ूारवादी है श्रौर न वकोतितवादी । श्रलछ्ूार के 

द सम्बन्ध में शुक्लजी ने जो क्रोचि के मत का सत्खेख 

क्रीचे और. किया है वह इस बात की पुष्टि करेगा | देखिए कितना 
अलडझ्लाखबाद स्पष्ट है -- 

'अलझ्कार के सम्धन्ध से क्रोचे कहता है, कि भ्र्क्वार तो शौभा के लिए 

लिए ऊपर से जोड़ी या पद्देमाई हुईं घरतु को कहते हैं । भ्रसिव्यग्जना या उक्ति . 


में अक्कार जुड़े केसे सकता दे ) यदि कहिए बाहर से, तो उसे उक्ति से सदा 
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अल्वग रहना चाहिए | यदि कहिए भीतर से, तो बह या तो उक्ति के लिए 

बाज्न भात में मुसरचन्द' होगा अथवा उसका एक अड्र ही होगा।' 

““चिन्तामणि ; भाग २ (काब्य में अभिव्यन्जनावाद, एण्ड १७३) 
क्रोचे के इस भाव की स्पष्टि के लिए इसका भ्रँप्रेजी का उद्धरण नीचे 


(206 ढक्षा] 89 07686 ]0ज धव ठापक्षा॥दाा 587 98 ][००0 
00 652|0788807, >र/0॥9]]ए ? |॥ 97 ००७88 ॥ परप: ४ए०५ए४ 
एव] 58087908, [(छप9]ए ? [0 धाह। ०७88, ७067 ॥६ 0065 
प00 8598: &८[9765907 व्याप्त गद्याल गा, 07 ६ 0688 [077 [09॥': 
060 970 48 00: 07, छपरा &. ०0050पथा: रक्षा 0 
0४ए78590०१, गए पंडा09]8 700 ७ जीणल, 
“(0९७ ( &6870७76--्िज्ु)65807 ध्यात [॥श०/6, 
70928 3 ) 

क्रोचे के ऊपरं के भ्रवतरण से यह कदापि सिद्ध नहीं होता कि वह अल- 
डूारों को ऊपर से जोड़ी हुई वस्तु मानता हैं (जेंसा शुक्‍्लजी ने उसके विषय 
में कहा है) । इसके विपरीत वह उनके जोड़े हुए होने के विरोध में ही युक्त 
देता हूँ प्र्थात्‌ वह अ्रलद्भार को उकित का सम्पूर्ण से पृथक न किया जानेवाला 
प्रज़ ही मानता है । 

इस अ्रवस्था में अलछ्ार को स्वसन्त्र भत्ता कुछ नहीं और यदि स्वतन्त 
सत्ता हैं तो वह निरर्थक है। कोचे का कथन हैं कि यदि रूपक से कोई बात 
. साधारण शब्दावली की श्रपेक्षा अधिक उत्तम रीति से व्यज्जित होती है तो 
वही उसकी भ्रभिव्यञ्जना है। क्रोचे तो यथार्थ भ्रभिव्यक्ति चाहता है, चमत्कार 
नहीं | क्रोचे अ्रलद्भार और अलड्ू/र्य में भेद नहीं मानता है । 

आचाय॑ शुक्‍्लजी तथा 'काव्य में ग्रभिव्यम््जनावाद' के रचयिता श्रीसुधांशुजी 
क्रोचे के इस मत से कि भ्रलद्भार और अलडूदाय में भेद नहीं है, सहमत नहीं 
 हैं। उनके मत से---अलझ्ञार-अल्लक्षार्य का भेद्‌ सिट नहीं सकता'--यह बात 
चाहे ठीक हो किन्तु कोचे का उपर्युक्त उद्धरण उसे श्रलड्धा रवादी होने के 
झभियोग से पूर्णतया मुक्त कर देता है। प्रस्तुत के मार्मिक रूप-विधान का 
स्थान और केयल् प्रचुर अग्रस्तुत रूप-विधान में ही प्रतिभा था करपना का 
. प्रयोग! (ये छब्द शुक्लजी के है)--यह प्रवृत्ति हिन्दी में चाहे कहीं से भ्राई हो 
. ( सम्भव है भ्रपने यहाँ के ही भ्रलद्धारवादियों की देन हो ) किल्‍्तु कोचे से 

नहीं श्राई। | 
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अब हम देख सकते हैं कि क्रोचे का 'उवित-वैचिश्य' से कहाँ तक सम्बन्ध 

हैं? क्रोचे ने उक्त को प्रधानता दी है, उवित-वैचित््य को नहीं । उराके मत से 

सफल अ्रभिव्यतित्त या केवल प्रभिव्यवित कला या सौन्दर्य 
अभिव्यम्जनावाद' हैं क्योंकि श्रम्िव्यवित यदि सफल नहीं है तो भ्रभिव्यक्ति 
और वक्रोफ्रिशद ही नहीं है' । इसीलिए श्रभिव्यञ्जवाबाद भौर 

वक्रोक्तिवाद वी समानता नहीं है, जेसा कि शुक्लजी ने 
माना है--क्रोचे का 'अ्भिष्यञ्जनावाद! सच पूछिएु तो एक प्रकार का 
वक्रोक्तिवाद! है। संस्कृतत-साहित्य के क्षेत्र में भी कुन्तल नाम के पएुक 
आचार्थ वक्रोक्ति: काब्यजीवितम! कहकर उठे थे ।! (चिस्तामणि; भोग २, 
काब्य में अभिव्यक्जनावाद, पृष्ठ ३९३२)--इस सम्बन्ध में अभिव्यम्जनावाद 
और वक्रोवितवाद का भ्रन्तर सुधांशुजी ने बड़े स्पष्ट शब्दों में बतलाते हुए दो 
बातों की ओर ध्यान झाकषित किया है (--- 

(क) 'बक्रीक्तिबाद की प्रकृति अल्लक्षार की श्रोर विशेष तत्पर दिखाई देती 
है, लेकिन अ्भिव्यक्षनावाद का धराह्य रूप से अ्रवक्कार फे साथ कोई सम्बन्ध 
नहीं है। अ्रद्नक्वार अनुगामी होकर भ्रमिष्यक्षता के पीछे चल सकता है, 
बक्रोक्ति के साथ की भाँति सहगामी धोकर नहीं ।' 

(स्र) 'अ्रमिव्यक्षनावाद में बक्रतापूर्ण उक्तियों का तो मान है ही, साथ 


. ही. स्वभावौक्तियों के लिए भी उसमे यथेष्ट स्थान है । जिस उक्ति से किसी 


दश्य का सनोरस बिम्बग्रहण हो बह बक्रताधीन रहने पर भी भ्रभिष्यक्षमावाद 
की चीज़ है ।?' 
--काध्य में अ्भिव्यक्षताबाद (अभिष्यर्जनाथाद और कल्का, पृष्ठ ११) 
वक्रोवितकार नित्य की बोलचाल को रीतिसे सस्तुष्ठ नहीं होते-- 
'बक्रोक्ति प्रसिद्धाभिधानब्यतिरिकिणी ब्रिचित्रेवामिधा! (चक्रोक्तिजीवित, १।११ 
की टीका ) | में तो यह कहूँगा कि 'अभिव्यञ्जनावाद' में स्थभावोधित श्ौर 
वक्रोवित का भेद्र ही नहीं है। उवित केवल एक ही प्रकार की ,हो सकती हू । 
यदि पूर्ण अभिव्यक्ति वक्रीवित द्वारा होती हे तो वही स्वभावोषित या उक्त 
है, वही कला है। वाग्यैचित््य का गान बैचित्य के कारण नहीं है वरन्‌ यदि है 


"० 86 777 चंीए8 7द्षप/ए ब8 $पठए8४र्ा ता 0४|)708800॥) 
00" 08॥:0', 88 0४70880॥ 0 ॥00॥॥/ ॥07/0, 9009080 88" 


.. 8890, शीश ॥9 ॥0॥ _#700089], 8 ॥00 0४४0९ 


““ (०7060 (0 08(॥0065 0औग89, /080 |49) 
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हाँ, वह प्रवस्य है श्रौर इसीलिए उसको नीति तथा सदाचार के बन्धन में 
श्राना पड़त्ता है । 

योरोप में रस्किम, टालस्टाय, श्राई० ए० रिचिर्ड्स काव्य का नीति 
से सम्बन्ध मानते हैं। ब्रेडडे साहब ग्रधपि कलावादी हैं तथापि 
उन्होंने काव्य में कोरे श्राकार ([70707) को महत्त्व नहीं दिया है। वे तो पूरे 
| काग्य को महत्त्व देते हैं जिसमें सामग्री और श्राकार दोनों सम्मिलित हे । दोनों 
का पार्थक्य नहीं हो सकता । वे शैली और अर्थ दोनों को महत्त्व देते हे किम्तु 
दोनों को एक-दूसरे से अलग नहीं मानते | वे एक प्रकार से बागशर्थात्रित 
सम्पुक्ती! तथा “गिरा श्रर्थ जल-बीच सम, कह्ियत सिन्‍न न भिन्‍न! के मानने 
वाले हें । काव्य का ग्रर्थ काव्य के बाहुर नहीं रहता | काव्य को चाहे शभ्रभि- 
व्यज्जक श्र्थ कहिए और चाहे श्र्थपुर्णा बैली--50 रा जाता छठ 
१007शीा67त 75ए ए926 एश6०त गर्वाीकिया।ए थ॥ ७ 9785860 
॥689॥॥0 07 8 शंए्र८य॥ 00077, ब्रेंडडे ने काव्य और जीवन को 
दो समानान्तर दिश्ञाग्रों में चलता हुआ बतलाया है। जीवन में वास्तविकता हूँ, 
कल्पना नहीं; काव्य में कल्पना है किन्तु वास्तविक्षता की कमी रहती है ! मम्मट 
ने भी तो काव्यप्रकाश की पहिली कारिका में काव्य को ब्रह्मा की सुष्ठि के 
तियमों से परे माना हँ-- निथ्तिकंत नियमरद्विताम!--और उसे 'अनस्य- 
प्रतन्व्राम!' भी कहा हू । आचार्य शुक्लजी .ने ब्रेडले के विरुद्ध रिचर्ड्स को 
महानता दी है । 

विश्वनाथ और मम्मट:--हमारे यहाँ भी यह भप्रइन दूसरे रूप से उठा है । 
ग्रहलीलत्व दोष माना ही जाता है। कहा जाता है कि कालिदास को 'कुमार- 
सम्भव' में पार्वती-परमेश्वर के (जिनकी वन्दना उन्होंने 'रघुवंश' के आदि में की 
है) शुद्धार-वर्णन के कारण कुष्ट हो गया था और जश्ञायद इसी कारण उनका 
ग्रत्थ भी अपूर्ण रहा । किन्हीं ग्राचारयों ने यह भी लिखा है कि ग्रच्छे कवियों का 
संसर्ग पाकर ग्रनौचित्य भी श्रौचित्य हो जाता है, ऐसे झ्राचार्य कलावादी ही 
कहे जायेंगे । पण्डित उदयश ज्भूर भट्ट ते 'कुमारसम्भव' नाम के नाटक में कला 
श्रौर आचार का संघर्ष दिखाकर श्राचार के ऊपर कला की विजय कराई है। 
स्वयं क्षरस्वती देवी ने कला का पक्ष लिया है, यह कलाबाद का श्रभाव है। 
साहित्यदर्पणकार विश्ववाथ श्रौर काव्यप्रकाशकार मम्मट दोनों ही ने कालिदास 
को प्रकृति-विपय॑य का श्रर्थात्‌ दिव्य प्रकृतियों के शु ज्भार-बणन का दोषी ठहराया 
है । साहित्यदर्पंणा कार मे रस, और भाव के अनौचित्य को ही भावाभास श्रौर 
रसाभास कहा है--अनो चित्यप्रबृत्तत्य आभासों रसभावयो/? (लाहित्यदर्पण, 


ए.पककम, मशम्थार 
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३॥२६२)। क्षेप्रेन्न ने औचित्य को सर्बोपरि रखखा है--भौचित्य॑ रसलिद्ध[स्थ 
स्थिरं काब्यस्य जीवितस्‌' (ओचित्य-विधार-चर्चा) । ; 
प्राचीन आचार्यों ने काव्य को मीति रो अछता नहीं माना है । गीतिकार केवल 
उपदेश देता हैँ, काब्यकार उसे कान्ता के बचनों-का-सा मृदुज भौर मतोहर 
बना देता है । कान्तासम्मिततयोपदेशयुज” को गझाट ने काव्य के प्रयोजनों 
में माता है किल्‍्तु उन्होंने काव्य को “नियतिकृतनियमरहिता कहकर ब्रह्मा की 
सृष्टि के नियमों से स्वतन्त्र रखा हूँ । 
गोस्वामी तुल्लसीदास +--गोस्वामीजी ने अपने काथ्य को 'स्वान्त/सुखाय! 
लिखा हुआ कहा है ---स्वान्त:सुखाथ तुलखी रघुनाभगाथा, भाषानिवन्ध- 
मतिमंजुलमातनोति! ( रामचरितम्ानस, बाक्षकारड ) । स्वास्तःसुखाय 
कलावाद का शुद्धतम रूप है। तुलसी की कला, यश, धत श्रौर 
मान-प्रतिष्ठा के प्रलोभनों से परे थी किल्तू नीति और मर्यादा- 
पालन से विशिष्ट थी । उनके लिए श्रेय और प्रेय में श्रस्तर ने था । ऐसे लोगों 
के लिए जिनका भ्रन्तःकरण विक्वत हैं, स्वान्तःसुखाय बड़ी भयानक वस्तु ही 
जाती है । वास्तव में तुलसीदासजी के स्वान्तःगुख्ाय का उतना ही प्रर्थ है कि 
वे उसे प्रर्थ के प्रयोभन से परे रखना चाहते थे। तभी तो उनको बुधजतों के 
ग्रादर की फिक थी शौर इसीलिए उन्होंने लिखा है :---- 
जो प्रबन्ध बुध नहिं आदरही | सो श्रम बादि बाला कबत्रि करहीं ॥! 
द “-रामचरित॒मानस (बाल्मकाण्छ) 
यही कला की प्रेषणीयता है। तुनसीदारा को कविता का प्रादर्श कोरा 
कलाबाव ते था, वे पूर्णो हितवादी थे : -- 
कीरति भणित भूति भक्ति सोई । सुरसरि सम सब कहेँ ह्वित होई ॥? 
“+रामचरितमानस (ब्राज्षकाणड) 
व्य ग्रौर नीति का प्रश्न बड़ा जटिल हैं । जो ज्ोग काथ्य को वीति से 


: परे रखना चाहते हैं वे उसके क्षेत्र में सीन्दर्स का श्रबवाधित राज्य देखना चाहते 


किस्त काव्य के राज्य को हम यदि व्यापक माें भौर 

उपसंहार उसका ग्रधिकार पूरे जीवन पर रामभा जाय तो उसमें 

सत्य, शिवं और सुन्दरम तीनों का समन्वय होना 

चाहिए। काव्य का क्षेत्र रेखागशित की भाँति संकुचित सहीं हैं। स्पिशार्स 


' की तरह रेखागणित के उपगान पर काव्य को वीति-मिखेक्ष 


कप न द;' 


कहना उचित तने होगा। जितना ही राज्य व्यावक होगा, उत्तेता ही बंधन 


स्‍ है अधिक होगा श्र उतने ही भंश्ञ में दूसरों ये अ्रमुकूलता प्राप्त करमी पड़ेगी' ! 


अभिष्यजनावाद और कलाबाद---उपसंधहार २३९ 


कलाकार समाज से बाहर नहीं रह सकता, उसका नागरिक-हूप उसके कला- 
कार-छप से पृथक नहीं । यदि वह तीन लोक से न्‍्यारी श्रपती मथुरा बसाकर 
रहे तो केवल सौन्दर्य भी नीति-विछिस्न हो अपूर्ण रहेगा | वाह्य सौन्दर्य नीति 
के श्रान्तरिक सौन्दर्य के बिता 'विष-रुस भरे कमक घट! की भाँति श्रग्राह्म 
रहेंगा। अ्रतः नीति का प्रइन उपेक्षणीय नहीं है | काव्य में जिस प्रकार सौन्दर्य 
श्रौर तीति का विच्छेद नहीं हो सकता उसी प्रकार अन्य विषयों का भी नहीं । 
केवत्न आकार खोखला रहता है, कोरी सामग्री भी मिट्टी के ढेर की भाँति 
भ्रनाकर्षक रहती है । वह सुन्दर शैली को ही पाकर निखरती हूँ :--- 

मानते हैं जो कला केअथ ही, 

स्वाथिनी करते कल्ला को व्यथ ही। 

वह तुम्हारे और तुम उसके लिये, 

चाहिये पारस्परिकता ही प्रिये ।! 

“+साकेत ( प्रथम सर्मे, पृष्ठ २१ ) 
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८; समालोचना के मान 


'स्थामी मिश्र व मंत्री च शिष्यश्चार्य एप घय, 
कपवैभवति हि चिन्र' कि हि तथन्न भावकः ।! 
““ काब्यमीमांसा 
भालोचता शब्द 'लुच” धातु से, जिराका श्रर्थ देखना है, बनी है। 
यह वही धातु है जो लोचन' दाब्द में है । समीक्षा का भी यही ग्र्थ है 
सम्यक प्रकार रे देखते में वस्तु या कृति का प्रभाव 
तत्ति और भ्रास्थाद, उसकी व्यास्या और उसका शास्त्रीय तथा 
उद्ृश्य नैतिक मूह्याडरून सभी बातें भ्राजाती हैं। भ्रालोचक 
समाज का प्रतिनिधि बन कृति को देखता है, समाज को 
उसके मल्यतम तथ्यों से परिचित कराता है और लोकहित की दृष्टि से उसका 
 मल्याझून कर लेखक को भी दिशा-निर्देश करता है। श्रालोचका ऊेखक और 
पाठक के बीच में दुभाषिये-का-स्ा काम करता हैँ श्रौर समाज तथा कलाकारों 
को पारस्परिक सम्पर्क में लाकर लेखक के साथ ही तये बितारों श्रीर भाषों 
को चलन देने में सहयोग प्रदात करता है | आचार्य राजशेखर गे भावषिती 
प्रतिभा (अर्थात्‌ श्रालोचक की प्रतिभा) का उदेश्य बतजाते हुए लिखा है :--- 
'सा च कवे! प्रससभिप्रार्थ व भावयति। तया खलु फशणित: कवैष्या पारतर। 
अस्यथा सो$बकैशी स्थात्‌ ।! 
“-काब्य मी सौसा 
श्र्थात्‌ वह कवि के श्रम और उसके उद्देश्य तथा तालायें को प्रकाश में लाता 
हैं। उसके (भावक की प्रतिभा के) ही कारण कवि के व्यापार का बुक्ष फलता 
है भ्र्थात्‌ उसके उद्देष्य की सिद्धि होती हूं भ्रस्यथा वहू निष्फल रहुती है। 
भावक के ही सहयोग से कवि की प्रतिभा प्रकाश में श्रात्ती है और उसके 
विचारों और भावों का प्रसार होता है । मेथ्यू श्रार्नदड ()//॥0ण७ /॥१70]0) 
ने भी झालोचना का कार्य ऐसा ही मावा है :-- 
'ञायरए]9 ६0 [दा0ज़ 8 088: ४४ 9 0७7 घात ॥0प7/7/ 


१, अर्थात्‌ स्वामी, मित्र, मम्त्री, शिष्य और प्राधाग--ऐसा कौतसा 
सन्बन्ध है जो भावक या थ्रान्नोचक् का कवि के साथ नहीं धीता । 


सभाक्षोचना के सान--कल्ना भौर नौति २४४६ 


श्रात्ममाव पृथक हैं किसु उसके काव्यरसास्वाद में दोनों के श्रलौकिक आत्म- 
भाव मिल जाते हँ--त 070७7 ६० | 08० 70978, ए/० 709६ 7948९ 
0प्ए88[ए68 ६0 85 ]6ए6: |६ ॥0 96 ए&)| प्रा0878000 (४9४ 
8) 098]ए एछ6 86 000 िब्रा8, 70: 27708 छ७ ; >प ॥ 
(8६ ग्राणाह्यां रत प्रवद्रमादा: ब्यात ८०राक्गएक्षांणा, 0एा 
5छाएणा 8 078 शातर 90 एण॑ 6 9060, घ्यात क एव; ग्राणा॥ा। 
जा था ॥6 धा'8 076 शंगर6 एाए९8- 
“(7008 (2250078600--7४8४७ 2॥0 *॥5, 2828 99) 
इस उद्धरण को देखते हुए क्रोचे तथा उसके अनुयायी पादइचात्य समीक्षकों 
को व्यक्तिवादी कहना (जैसा आ्ाचार्य शुक्लजी ने साधारणीकरण्‌वाले लेख में 
कहा है) उनके साथ अन्याय होगा । . 


कलाबाद 


यद्यपि ग्भिव्यबन्जनावाद और कलावाद दोनों का लक्ष्य एक ही हैं तथापि 
उस लक्ष्य तक की पहुँच में इन दोनों के दुष्टिकोशा में भेद है । भ्रभिव्यज्जनावाद 
। अभिव्यक्ति के सौन्दर्य पर बल देता है, जिसका फल यह 
कला और नीति होता है कि ग्रभिव्यक्ति का ढंग मुख्य हो जाता है और 
. अभिव्यवित का विषय गौण | कला का श्रर्थ है 'कला 
कला के लिए', जिसका अ्रभिप्राय यह होता हैं कि कला नीति भ्रौर उपयोगिता 
के बन्धनों से परे है। उसमें केवल सौन्दर्य का ही साम्राज्य है और उसकी जाँच 
का मापदण्ड सौन्दर्य ही होना चाहिए । 
वास्तव में क्रोचे का सौन्दर्य-विधान नीति और उपयोगिता के शासन से 
मुक्त है । यदि कला आआराव्तरिक ही है, मानसिक अभिव्यवित-मान्र हुँ तो वह नीति 
के दासन से बाहर हैं क्योंकि नीतिकार की वहाँ तक पहुँच ही नहीं । कलाकृतियाँ 
अवश्य तीति का विषय बत सकती हैं | कलाकृतियों का सम्बन्ध स्वयंप्र काशज्ञान 
से नहीं है बरन्‌ वे व्यावहारिक. क्रिया का फल हैँ। व्यावहारिक क्रिया 
([0800708] ७००ए7६ए) का नीति से सम्बन्ध है । कलाकार स्वयंप्र काशज्ञान 
की मानसिक अभिव्यक्ति करने में विवश है, इसलिए वह दोषी नहीं ठहराया 
जा सकता किन्तु बह झ्रपनी मानसिक अभिव्यक्ति को छाब्दों या रेखाओं की 
प्रभिव्यवित देने में स्वतस्त्र है । यह व्यावह।रिक क्रिया है और यदि उसकी 
प्रभिव्यवित्त समाज के प्रादर्शों के विरुद्ध पड़ती है तो वह अपनी सातसिक 
अभिव्यक्ति को वाह्म प्रकाश न दे । कल्लाकार की स्वतत्तता मानसिक ग्रभिव्यवित 
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तक ही सीमित हैँ, इसलिए क्रोचे कलाकार की स्वयंप्रका शजस्य अ्रभिव्यपित की 
प्रान्तरिक स्वतन्त्रता को बाह्य कृतियों (४४०८४. ए ५४) पर लागू नहीं 
कंरता | वाह्म प्रत्यक्षीकरण (20870 &%00॥) नीति श्र उपयोगिता के 
शासन में श्राजाता हैं :-- 
पूजपा ॥ छण०प्रात 96 छााजाए0प5 ७० गद्याएता। वि ॥ाह 
[00ए&॥6थाट९ छ ही रांडंणा णा प्राषिशंणो ता प्राण 
७४(/७5४०७ ण पाए 950 आएपेत 5७ ७७ णाएए ए४एातंएत (0 
(8 /80708| ४दत9५09 0] छत) दिणा ता ए जायरा" 
08000, एो।दडी) ॥989 07 78ए 700 [00ए ७ त0४५४70 छए. 
[[ 860 98 प्राात॥5६000 89 (8 €शापक्वद्वाात0णा ए॑ हा, धीणा 
पाए 270 ॥08॥609 ४#ए8 8 छाए ॥ंट्री। [0 009॥ एा(॥ 
॥ एच: 78 [0 ४४७, 8 ॥ंशुओआ। ण78. [00858658885 +0. तैछा। रात 
०॥88 6 0750, 
--+(>0008 (/७७४०४७-०-7 ढणाएंतुण७ पात॑ (७ (६, 
20७ 49! ७70 94) 
इस उद्धरण को देखते हुए हम यह नहीं कह सकते कि कोसे तीलि भौर 
उपयोगिता की नितान्‍्त उपेक्षा करता है । 
क्रोचे तो कल! के साथ उपयोगिता का भी समन्वय माचता हूँ । उपयोगिता 
ही सौन्दर्य का रूप धारण कर छेती हैं । जो पोशाक मनुष्य की परिस्थिति 
भौर आवद्यकताओं के श्रतुकूल होगी वही सुन्दर कही जायगी :--- 
है एुह्ागाला: 78 009 फछ्षएरापिं 9050754 (६ ४ तर्णा6 
8778/0]6 [0 ७ 8एथ7॥ 9श'80॥ ] एरए७) ०णतएत0णा, 
“(008 (७8७॥॥000-ैपछएण'छ शाते 08॥8 छह 367): 
कला कला के लिए हँ--इस सिद्धान्त का जन्म फ्रांस में हुआ है । इसके 
कई रूप हैं, कुछ श्रच्छे श्र कुछ बुरे किन्तु कला की भिरपेक्षता का मूल सूत्र 
व्यापक हूप से दिखाई देता हैं। कलावादी प्रायः नीति 
कलावाद की व्याख्या की उपेक्षा करते हैं, वे काव्य का जीवन से कोई सम्बन्ध 
: आर अन्य यत नहीं स्वीकार करते और कला को विधि-तिपेध के प्रपत््च 
ा से परे मानते हैँ । उनके विचार का सार यह है---पत्येक 
वस्तु का क्षेत्र श्लग हूँ श्रौर अपने क्षेत्र में उसे पूर्ण स्वराज्य ( /५४८०00॥09) 


.. प्राप्त हूँ। विज्ञान में हम सत्य की खोज करते हूँ श्र उस सत्य की खोज 


:« कभी-कभी जैसे मर्द चीरते समय बड़ी वीभत्सता का भी सामना करना पडता 
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हैं। उस समय सुन्दरता के लिए हम सत्य का बलिदान नहीं करते । दर्शन- 
शास्त्र या गशित-शास्त्र के लोहे के चने चत्राते समय हम उनमें कविता का 
रस में पाकर उन शास्त्रों को हेय नहीं समझते | धर्म में घोर तफः और -संयम 
का विधान देखकर हम उसे सौन्दर्य के मापदण्ड से नहीं नापते, फिर बिचारी 
कला को सत्य और नीति के शासन में क्यों जकड़ा जाय ? 
आरकर बाइह्ड और सिपन्गर्म :--ऐसी ही विचारधारा में पड़कर 
आस्कर बाइल्‍ड' ((0508।' ५४||(७) ने जिन्होंने स्वयं अपनी कृतियों में 
सदाचार को अवहेलना की है, कहा है--समालोचना में सबसे पहली बात 
यह दे कि समालोचक की यह परख हो कि कला और आचार के त्षेत्न प्रथक्‌- 
प्थक्‌ हैं! । (चिन्तामणि : भाग २, काव्य में अभिव्यन्जनावाद, पृष्ठ १८५) । 
जे० ई० स्पिन्गर्न ( |. 5&. 59702०॥7॥ ) ने इसी बात को जरा हास्यगर्भित 
भाषा में कहा है --'शुद्ध काव्य के भीतर सदाचार-दुराचार ढ“ढ़ता ऐसा ही है 
जैसा कि रेखागणित के समत्रिकोणबत्रिभुज को सदाचार पूर्ण कहता और 
समह्विबाहुविभुज, को दुराचारपूर्णा ! ( चिल्तामणि ; भाग २ काव्य में 
अभिव्यम्जनावाद पृष्ठ १८९) 
"0 88४ ही 00800 88 906079 क्‍8 ॥079.] 07407700 :2] [8 
88 ग्राध्णयाएए)९58 00 58ए गा 27. व्यक्त! (79726 - 45 
व07 270 37 00828085 779772]6 ॥770/ 0.2 
.. ज्ोशीजी :--हमारे हिन्दी लेखकों में श्रीइज्ञाचन्द जोशी भी इसी मत 
के अनुयायी हैं, देखिए :-- कर 
“विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कक्ा भी आनन्द का ही प्रकाश 
दहै.। उसके भीतर नीति, तत्व अथवा शिक्षा का स्थान नहीं । उसके अलौकिक 
मायाचक्र से हमारे हृदय की ततन्‍त्री झाननद की ऋक्कार से बज डठती है, यही 
हमारे लिए परम लाभ है | उच्च अड्ग की कला के भीतर किसी तत्त्व की खोज 
करना सौन्दय-देवो के सन्दिरि को कलुषित करना है ।* कक 
् .... “+साहित्य-सजंना (कला और नीति, पृष्ठ १९) 
डाक्टर रवीन्त्ताथ ठाकुर ४--रवि द्ाबू सौन्दर्य को प्रयोजनरहित मानते 
हुए भी उसके पूर्ण विकाप्ष को मज्भुलमय मानते हैँ । मद़ल में उपयोगिता के 
साथ सौन्दर्य की भावना रहती है वह सौन्दर्य उपयोगिता के परे को वस्तु हूँ । 
वे सौन्दर्य को स्वार्थ की तुच्छ भावना से ऊँचा रखना चाहते हैं किस्तु वे सौन्दर्य- 
बोध के लिए संयम आवश्यक मानते हैं, देखिए पलक 
: सौन्दर्य ने हमारी प्रवृत्तियों को संचत्त कर. दिया है। उसने संसार के . 
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साथ एकमान्न प्रयोजन के सम्सन्बध को न रखकर आनन्द के सम्बन्ध को 
स्थापित कर दिया है। प्रयोजन के सम्बन्ध में हमारी दीमता है; आनन्द के 
सम्बन्ध में हमारी मुक्ति है ।? 
“-साहित्य (सीन्दर्य-बोध, पृष्ठ ३१) 
'इसी तरह सीौर्दर्य-बोध की यथार्थ परिपक्यता, प्रधुत्तिकी चज्चलता प्रीर 
प्रसंधम के साथ कभी पुक ही स्थान पर नहीं रह सकती। दोनों परस्पर- 
विरोधी हैं ।' 
--साहित्य (सौन्दय-बोध, पुष्ठ शे८) 
हुम्त मज्ल्त को सुन्दर कहते--त्रह आवश्यकता को पूण करने की 
दृष्टि से नहीं ।' ' "लक्षण राम के साथ-साथ बन को गए, थह बात वीणा के 
तारों के समान एक सद्जीत की बजा देती हे''"'हम यह बात इसलिए नहीं 
कहते हें क्योंकि यदि छोटा भाई बढ़े भाई की सेवा करे तो इससे समाज का 
कल्याण होता है । हम यह बात इसलिए कहते हैं क्योंकि यह बात सुन्दर दे । 
यह बात सुन्दर क्‍यों है ) ब्रात यह है कि जितनी भी सक्नछ वस्तुएं दें उनका 
समस्त संतार के स्लाथ एक गम्भीर सामश्जस्य दै। उनका सभरुत मनुष्यों के 
मन के साथ एक निगूढ़ मेल है। यदि हम सत्य के मन्ञक्न का पूर्ण सामब्जस्य 
देख सके तो फिर सौन्दर्य हमारे लिए. श्रगोचर नहीं रहता'* 'हुमारे पुराणों में 
लच्मी फेघल सोन्दर्थ शौर एश्वर्य की ही देवी नहीं है चंद मज़्ज् फी भी 
देवी है। सौन्दर्य -मूर्सि ही मज्जल की पूर्ण मूत्ति दे भ्रौर भज्क्-मूत्ति ही 
सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप है। 
--लाहित्य (सौन्द्य-बोध, पृष्ठ ४३ तथा ४४) 
ब्रडले--ब्रेडले (80, (,, 3/9009) ने भी काव्य के लिए काशथ्य 
(20809 07 7206079'8 ४878) वाले लेख में इस पक्ष का समर्थन किया 
है किन्तु उन्होंने काव्य या कला को स्वततस्त्र श्रौर निरपेक्ष रखते हुए यहु माना 
है कि शुद्ध कला के दृष्टिकोण से कला के मूल्य को कला के ही मापदण्ड से, 
जो सीह्दर्य का है, नापवा चाहिए लेकिन नागरिक के दुष्टिकोश से यह झावश्यक' 
नहीं कि कलाकार की सभी क्ृतियाँ प्रकाश में श्रायें । यही कोच का भी मत 
है | ब्रैंडले ने बतलाया हैँ कि रूसेटी ((२०५४७/॥) ते भ्रपनी एक कविता को 
जिसे परम मर्यादावादी ठेनीसन ने भी पसन्द किया था लोकभर्यादा के भजु 
होने के भय से प्रकाश में नहीं श्राने दिया । इसके सम्बन्ध में ब्रेडले साहुब का 
कथन हुँ कि उसका यह निर्णय नागरिक की हैसियत से था कलाकार की हैसियत 
से नहीं, छेकिन प्रदन यहू हो सकता है कि कया कलाकार नागरिक नहीं है। 
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8 6 ए0ा7व, बात 99 0 #8 परत गार्ताएं 8 [0एा), [0 
27698 9 एपाशा | ६7प6 गत पट वतंह्ाढ,ा.... 
| “+>9558 95 ॥7 (>पशंछ7), + [726 8) 
अर्थत्‌ श्रालोचना का कार्य केवल उत्तमोत्तम जो बातें जानी गई हैं उनका 
जानता और बदले में उनको दूसरों के लिए जनाना और इस. प्रकार सच्चे 
तथा ताजा थिचारों का प्रवाह उत्पन्त कर देता हैं। ग्लालोचना का यह मुख्य 
उद्देश्य है किन्तु इसके साथ कवियों वा छेखक्रों के गृण-दोषों का विवेचन 
वा उन श्रादर्शी और सिद्धान्तों का बतलाना भी जिनके श्रनकूल कवि' लोग अपनी 
रचनाएँ करे, श्रालोचक के कार्यों में से है। ये ही श्लालोचना के उह्ेश्य और 
प्रकार हैं। प्रलोचताएँ भिनल्त-शिन्‍न प्रकार की होती हुई भी उत्का मसल उद्देश्य 
कवि की कृति का सभी दृष्टिकोणों से श्रास्थाद कर पाठकों को उस प्रकार के 
आस्वाद में सहायता देना, उनकी रुचि को परमाजित करना एवं साहित्य की 
गति-विधि निर्धारित करने में योग देता है। 
यह ऊपर बतलाया जा चुका हैँ कि आलोचक का उत्तरदायित्व कवि श्रौर 
पाठक दोनों के प्रति हैं। इस प्रंकार उसका भार कवि के बोभ से 
भी अधिक बोभिल है। इस भार के निर्वाह के लिए 
समालोचक के उसमें कुछ गुण अपेक्षित हैं । उनमें सबसे पहला गुण है, 
आवश्यक गुण गआ्ालोच्य विषय का पूरा-पूरा ज्ञान | श्रालोचक ने चाहे 
द लिखा न हो किन्तु उसमें स्वयं उस विषय को भली प्रकार 
समभने और स्षमकाने की योग्यता होनी चाहिए। ऐसा कहा गया है कि जो 
लोग लेखक होते हूँ वे मत्सरी हो जाते हैं :--- | 
थः सम्यग्विविनत्तक्ति दोषगुणयो: साश॑ स्वर्य॑ सत्कवि: 
सो5स्मिनू भावक एवं नास्त्यथ सवेह चान्त निमत्सरः ।! 
द --काब्यमी सांस 
श्र्थात्‌ जो सत्कवि स्वर्य दोष-गुण का सार जानता हूँ वह भावक नहीं होता 
ग्रौर यदि होता हूँ तो मांत्सयरहित . नहीं होता तथापि हमकों यह भी ध्यान 
रखता चाहिये कि---'बिद्वानेव विजानाति विद्वक्‍्जनपरिश्रमम! --विद्वान्‌ ही 
विद्वान का परिश्रम जातता है। दूसरा गण जो समालोचक में आवश्यक है बह 
. सहृदयता और सहानुभूति का है | समालोचक को कवि या लेखक के ही दुष्टि- 
कोश से उसकी कृति में प्रवेश करने की श्रावश्थकता होती हैँ । तुलसीदास के , 
प्रन्‍्थों के मूल्याडून के लिए भक्‍तहृदय अपेक्षित है | भ्राल्षोचक को भी श्रपना _ 
दृष्टिकोण: लेखक के दृष्टिकोण से मिला लेने की आवश्यकता रहती है। तीसरा 


श्द्प् सिद्धास्त और श्रध्ययन्न 


गुण भ्रालोचक में निष्पक्षता का होगा आवश्यक हैँ! उसको रचयिता के प्रति 
कोई पर्बप्राह त होना चाहिए। उसका सम्बन्ध कलाकार रे नहीं वरन कृति से 
होना चाहिए | निष्पक्ष आलोचक ही मत्सरताशून्य हो सकता हैँ । हमारे यहाँ 
मत्सरता के अभाव पर बड़ा बल दिया गया है । अन्तिम बात जो श्रालोचक में 
बाअछनीय है वह हैं अपने विचारों और प्रभावीं को कौशल के साथ श्रभिव्यक्ति 
करने की शवित | झ्लालोचक स्वयं भी अपनी कला के सम्बन्ध में कलाकार होता 
हैं। शुक्लजी की सफलता का बहुत-कुछ रहस्प उनकी कुशल श्रभिव्यवित में ही 
था ! संक्षेप में हम कह सकते हैं कि कवि में सहानुसूतिपूर्णा'अ्रनुभूति के साथ 
कशल अ्रभिव्यक्रित का होना प्रावश्यक है । कि 
कविवर रध्ताकर ने 20968 डि8&098 णा (१0० शा! के श्राधार 
पर लिखे हुए समालोचनादर्श में श्रालोचक के गुण इस प्रकार गिताये हैं :-- 
सके दिखाय मित्र कों जो तिहि दोष असंसे, 
ओऔ सहष' सत्रहँ फे गुम को भाषि प्रसंसे ? 
धाहें रस प्रनुभव जथार्थ, ये नहीं हक अ्रंगी, 
प्रंथनि को भ्ौ मनुष-प्रकृति कौ ज्ञान सुदँगी, 
अति उदार आज्ञाप, हृदय अभिमान-ब्रिह्दीनौ, 
आौ मन सद्दित प्रमान प्रसंसा रुचि सों भीनी । 
पहिलँ ऐसे रहे बियेचक ऐसे सचितमन 
आ्रय॑चर्त मैं भए सुभग झुग मैं कतिपय.जन ।! 
“-रत्नाकर ; पहला सांग (काशी ना० प्र० सभा, पृष्ठ ४७) 
भिन्‍न-भिल्‍्त छेखकों और समालोचकों ने समालोचता के भिल्‍्त-शिम्न 
पक्षों पर बल दिया गया है--किसी ने गुण-दोष-विवेचन पर तो किसी ने 
व्याख्या पर ।.इन्हीं उद्देश्यों भ्ौर भ्रादर्शों पर भ्रालोचना के 
समालीचना प्रकार भ्रवलम्बित रहते हैं। आलोचनाओं के वर्गीकरण 
के अकार में कुछ लोग मप्तीवैज्ञातिक क्रम को महत्त्व देते हुए 
प्रभावात्मक श्रालोचना को पहले रखते हैं ( जैसा इस 
पुस्तक में हैँ ) और कुछ लोग ताकिक क्रम को महंत्व देते हुए सैद्धान्तिक 
गालोचना को प्राथमिकता देते हैं। सभी प्रकार की आलोचनाएँ प्रपना-प्रपना 
महत्त्व रखती हैं। श्रालोचना के भुख्य चार प्रकार हैं---(१) शैद्धान्तिक 
प्रालोचता, जिक्षमें काव्य के; श्रादर्श और विभिन्‍त रूपों के शिल्पविधान पर 
_ विवेचन किया जाता है, (२) तिर्णयात्मक श्राल्ोचना, जिसमें उन मिममों के 
- श्राधार पर गुण-दोष-विवेचत की . तथा श्रेणीबद्ध करने की प्रवृत्ति रहती है, 
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(३) व्याख्यात्मक श्रालोचना, जिसमें कृति को महत्त्व देकर उसका सार और 
प्रान्तरिक रहस्थ पाठक को पग्रवगतर कराया जाता है, (४) प्रभावात्मक 
ग्रालोचना,जिसयें आलोचक शअ्रपने मत के प्रभावों को.बतलाता है | उसमें बह 
प्रपने को महत्त्व देता है। मनोवैज्ञानिक क्रम से श्रात्मप्रधान या प्रथावात्मक 
श्रालोचना पहले आायगी और सैद्धान्तिक पीछे किल्‍्तु महत्त्व की दुष्टि से 
सुद्धान्तिक आलोचता पहले झायगी क्योंकि निर्णायात्मक श्रालोचना उस्ती पर 
तिर्भर रहती है । हमारे यहाँ यद्याप इस प्रकार का नामकरण नहीं मिलता 
तथापि सब प्रकार की श्रालोचनाएँ होती थीं। भावक शब्द ही व्यास्यात्मक 
आलोचना का द्योतक है। टीकाएँ भी व्याख्यात्मक श्रालोचना के रूप में ही _ 
होती थीं। गृण-दोष-विवेचन गुण-दोषों के प्रकरण में रहता था। भागह, 
राजशेख र और मम्पट झादि के ग्रन्थ सैद्धान्तिक श्रालोचना के ही ग्रन्थ हैं । 

राजशेखर द्वारा प्रतिपादित प्रकार :--राजश्येखर ने चार प्रकार के भावक 
माने है--(१) प्ररोचकी, (२) सतृणाभ्यवहारी, (३) मत्सरी, (४) तरतवा- 
भितिवेशी | अंरोचकी वे होते हैं जिनको कोई काव्य रुचता नहीं। यह 
अरोचकता दो प्रकार की होती है--- (क) नैसगिकी और (ख) ज्ञानयोनिवाली । 
नेसगिकी स्वभाव से ही होती है । ऐसे ही लोगों के लिये कहा गया है--- 
'अरसिकेषु कवित्तनिवेदर्न शिरसि मा क्षिखि मा लिख! | क्षानजा या ज्ञानयोति- 
वाली वह होती है जो एक ज्ञान में विशेषता प्राप्त कर लेने पर दूसरे शान के 
: प्रति उदासीनता की जननी होती है । जैसे वैयाकरण को श्वृजरंपर का काव्य 
नहीं रचंता अ्रथवा बहुत-से भक्त लोग कह देते हैं कि 'बिह्ारी-सतसई” की सब 
प्रतिाँ समुद्र में डबो देना चाहिए, ऐसे लोग श्रालोचक बनने की योग्यता नहीं 
रखते । सतृणाभ्यवहारी दूसरा छोर हैं, वे सर्वभक्षी होते हें । उनको घास-फूस, 
कूड़ा-करकट सभी भ्रच्छा लगता हुँ ।. ऐसे लोग ही जो कुछ सामने श्षात्ता हूं 
उसके लिए चाह-वाह कह उठते हैं, ये चिवेकी नहीं होते । मत्परी वे हीते हैं जो 
गुण की भी दोष बतलाते हैं। अरोचकी भावक त्तो अपने स्वाभाविक दोष से 
एक विषय में भ्रत्यधिक प्रवृत्ति होने के कारण दूसरे की कविता का शआस्वादत 
नहीं कर सकते । मत्सरी लीग मिध्याभिमान और ईर्ष्या के कारण दूसरे के 
गुणों को भी दोष बतलाते हैं। तत्वाभिनिवेज्ञी ही सच्चे आालोचक होते हैं। 
वे शब्दयोजना के गुण-अ्वगुण देखते हैँ, दोषों का सुधार करते हैँ भौर रस का 
ग्रास्वाद करते है | ऐसे भावक भाग्य से ही मिलते हैँ। वास्तव में यह भावकों 
बी मनोवृत्ति का विइलेषण है श्ौर बहुत मूल्यवान्‌ है। श्रव हम श्रालोचता के 
प्रकारों का एक-एक करके विवेत्रन करंगे । 
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आलोचना का कालत्ाप चाहे जो कुछ रहा हा पिश्तु गनोवेज्ञानिक कम 
से प्ात्मप्रधान या प्रभाववादी ( 5प[|छ०एएछ एए [रफ्ञाएपछांणांछ: ) 
ग्रालोचना का स्थान पहले श्रात्ता है। श्ोता, पाठकों वा 
आत्ाग्काव. दर्शक का स्वाभाविक हर्षोल्लात इसका पूर्व झूप हूँ । जभ् 
आलोचना. तक यह सावुवाद एक व्यत्रित में सीमित रहता है तब 
लक उप्तका विशेष मान नहीं होता है, यदि वह व्यपित 
विशेषज्ञ हो तो दूसरी बात है । जब यह साधुवाद सामूहिक छूप घारण कर 
लेता है तब इसका मूल्य बढ़ जाता है । >जभावात्मक भ्रालोचना का सामूहिक 
रूप हमको भरतमनि के नाट्यशास्त्र में बंतलाई हुईनाठक की 
प्रिद्धियों ( सफलतागं ) में मिलता है। इस सिद्धियों का निर्शय ,दर्शकों के 
मस्कराने, हँसने, साधुवाद या उसके विपरीत मानप्तिक कष्ट को व्यवत् करने 
 बाछे बाकयों तथा हर्षपुचक जनकोलाहल . श्रादि पर निर्भर रहता था । इसी 
प्राधार पर निर्णशापकाण पुरस्कारस्वकृप पताका-प्रदान की राजा से सिफारिश 
करते थे | भरतमुनि ने पिंद्धियों का इस प्रकार उत्लेश्व किया है :--- 
'स्मिताधहासातिहसा साध्यद्दो कष्ठभेच या 
प्रबुद्चनादा 'च तथा ज्ञुया। सिद्चिस्त वाहुसयी ॥! 

' “““गाव्यशारत्न (२७१४) 
इस प्रकार की भ्रालोचनाभों का जब सहृदयों द्वारा लिखा जाना श्रार/श्भ 
हुआ तंभी वे समालोचना कहलाते लगीं। इस प्रकार की आलोचनाएँ प्रारम्भिक 
काल में ही नहीं होती थीं. बरत्‌ इस युग में भी. इसके पक्षपाती हैं । प्नका 
कहना हैं कि श्रालोचना के लिए इससे बढ़कर क्या प्रमाण है कि कृति हमको 
प्रच्छी लगी या बुरी लगी । झालोचक का साहित्योद्यान में भ्रमण कर भ्रपने 

: प्रभाव को ग्रंकित कर देना, यही श्राल्ोचना का मृझंय ध्येय हैँ :- क्‍ 
"0 [878 इशआएता075 ॥7 00. ]7'059006 रण ७ जछ0ठर्ता 
८४६ 9006 ६0 68]7689 (॥067), (॥0 45 090 [070[क्‍0॥ 0 0१६0०७॥। 
[07 80 ॥77978580॥9६ ९0 
“>> ०])आग8 ७7 ( ॥0 ७ए (॥१४0४७॥7 ) 
ऐसी झालोचना में भाववातत्त्त का आधास्यथ रहता है श्र बृुद्धितस्व का 

श्रपेक्षाकृत छवारा रहता हूं । डाक्टर प्रभरनाथ भा ने स्मरणीयता काव्य का गूर्य 
गुण माता हूँ, यह भी प्रसाववाद का ही प्रभाव हू। सुप्रसिद्ष उपस्यारयार 
जैनेखजी भी इस्त प्रकार की आलोचना के पक्ष में हैं। ऐसे आ्रालोचक्क एक 
प्रकार की साहित्यिक सदस्चद्विवेक-बुद्धि ( छाए. (णापइठं७॥0७ ) में 
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विश्वास रक्ष अपनी रुचि को ही ग्रन्तिमः प्रमाण मालते हैं। प्रभाववादी 
भालोचक भी दुष्यन्त की भाँति कहता है :--- 
सतां हि संदेहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्तःकरणपग्रवृत्तय:? 
क्‍ -अभिज्नानशाकुन्तल ( १२१ ) 
अर्थात्‌ सन्देहास्पद स्थलों में सज्जनों के लिए अन्त:करण की वत्ति हीं 
प्रमाण हैं । यह एचि जितनी लोकरचि के साथ सामञ्जल्य रखती हैं और 
जितनी सुम्तस्क्त तथा परिमाजित होती है उतनी ही उसमें 'भिरनःरुचिहिललोक: 
की प्रनिश्चयता नहीं रहती है । विषयीप्रधान भिन्‍्नरुचिता इस प्रकार के माल- 
दण्ड का मुख्य दोष है.। इसमें महफिली दाद श्रौर 'वाह ! वाह ! की. प्रवृत्ति 
रहती हूँ | 'लेखक ने तो कलम तोड़, दी', गजब का लेखक हैं/---पण्डित पंश्म्सिह 
शर्मा में भी कहीं-कढ़ीं यही प्रवृत्ति ग्रागई हू । 'ब्रिहारी-सतसई' के दोहै तो 
शक्कर की रोटी हैं,जिधर से तोड़ो उधर से ही मीठे हें'--ऐसे वाक्य इसी 
प्रवृत्ति के उदाहरण हूँ। सूरदासजी की प्रशंसा में निम्नलिखित दोहा भी 
इसका अच्छा उदाहरण है :--- 
(क्िधों सूर को सर लग्यों कियों सूर की पीर । 
किथों सुर को पद लग्यों बेध्यो सकता सरीर (१ * 
. “-रुफुट 
. दृसी प्रकार का एक इलोक भी है जो यह बतलाता हैँ कि घहुं कविता क्‍या 
श्ौर वह बनिता क्‍या जिसके पद-विन्यास से (कविता के सम्बन्ध में शब्दों का 
संयोजन भौर बनिता के सम्बन्ध में गति-विलास) मन प्रभावित न हो :-- 
तया. कवितंया क्िंवा, तथा बनितया च किमू। 
पद्विन्‍्यासमात्र णू, ययान खसंग्रहीयते सन; ॥! 


जब लोकझ॒चि सूत्रबद्ध हो जाती है भौर युगप्रवर्तक कवियों की श्रमर रच- 

नाभ्रों का विदक्ेषणु कर उनके नमूने के आधार पर सिद्धान्त और तियम निर्धा 

....- . रित किये जाते हैं तब सैद्धानिक आलोचना का जन्म होता , 

पेद्धान्तिक आलोचना है । लक्ष्य ग्रन्थों के पदचात्‌ ही लक्षणा-प्रस्थों का भिर्मारा 

होता है। भाषा के बाद ही व्याकरण का उदय होता है। 

हमारे राजक्रीय नियम और कानून लोकह॒चि शौर लोकंसुविधा के व्यवस्थाप्राध्त 
१, कहीं-कहीं दूसरी पंक्ति का पाठ हं--+ 

... . कियों सूर को पद सुन्यों, तन सन घुनत सरीर ॥) 
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सूत्र हैँ। पाचात्य देशों में श्ररस्तु के कांव्य-रिद्धान्त से लगाकार फालरिज 

एडीसन, बड़ स्व॒र्थ, बाल्टर पेटर, रिचर्डस, क्रोबे, स्पिसार्ग, टी. एस. एइलियः 
मिडिल्दन मरे, जेम्स स्क्राट श्रादि के सैद्धान्तिक ग्रन्थ और इस देश में भरत- 
मुनि का 'ताटबरशास्त्र', दण्डी का 'काव्यादश', क्षेमेसत्र का 'कविकण्ठाभए्णा 
राजशेखर की काव्यमोमांसा', मम्मट का 'काव्यप्रकाश', विश्वनाथ का 'साहित्य- 
दर्पण, पण्डितराज जगन्नाथ का 'रसगज़ूधधर' श्रादि इसी प्रकार की आलोचना 
के ग्रन्थ हैँ । हिन्दी में रीतिकाल के लक्षण-गन्थ, ( जैसे देव के 'गावविलार' 
ग्रौर 'शब्दरसायन' ताम के ग्रन्थ, पद्माकर का 'जगरद्विनोद', भिखारीदारा का 
'काव्यनिर्णय' भ्रादि) भारतेन्दु हरिश्कतद्ध की 'नाटक' वाम की पुस्तिका, पण्डित 
महावीरप्रसाद ह्विवेदी के “रसज्ञ-रअ्जन! में प्रकाशित कवि श्रौर कविता 
शीर्षक लेख, डावटर श्यामसुन्दरदास का 'साहित्यालोचन', सूर्यकास्स शास्त्री 
की 'साहित्य-मीमांसा', झ्ाचाये शुकक्‍्लणी की 'घिन्तामणि, सुधांशूजी का 
'काव्य में भ्रभिव्यज्जनावाद', पुरुषीत्तमजी का 'प्रादर्श और यथार्थ, रोठ कम्हैया- 
लाल थौद्दार का 'काव्यकह्पब्रुम' रामदहिन मिश्र का 'काव्यालोक' भ्रादि इसी 
प्रकार की श्रालोचना में परिगणित होते है| उद्दू में शम्शछलउजगा मीक्षाता 
हाली की मुकदमा नाम की पुस्तक का बहुत मान है । एस प्रकार की भालो 

चना को अ्रग्रेजी में “5]09007]0096 (>ध0ं५॥7' वहते हैं 
सैंद्धान्तिक झ्ालोचना का व्यावहारिक प्रयोग ही निर्णयात्मका झ्रालोचना का 
रूप धारण कर छेता है | निर्णयात्मक श्रानोचनभ को अ्रग्रेजी में [तलाश 
(00977 कहते हैँ । पा्चात्य देक्षों में प्ररस्त के 
निर्ण॑यात्मक आलोचना काव्यशास्त्र (पोइटियस) के नियम कुछ रामय तक बेद . 
के विधि-वाक्यों की भाँति श्रावरणीय भौर भ्रभुवरणी य 
समझे जाते थे । हमारे यहाँ भी बहुत दिनों तक मम्भट और विश्वनाथ के बत- 
लाये हुए गुण-दोषों के आधार पर काव्य को उपादेय या देव ठहराने की प्रथा 
बनी रही। निर्णयात्मक भ्रालोचक परोक्षक की भांति काव्य के गुश-दोषों थे 
आ्राधार पर उसे श्रेणीबद्ध करता है । कवि-कुल-[ ९ कालिदास के मिम्ने|ल्जिखित 
इलोक में निर्णयात्मक प्रालोचना के आदर्श का पूर्व छूप दिखाई पड़ता है !-- 
'त॑ सन्त श्रोतुमईन्ति सदसद्वभ क्तिवैतव; 
हसन; सं्षणयते क्ाग्तो विशुद्दि। श्यामिकामाथ॥ 

““रेघुबेश (१।६०) 
प्र्थात्‌ उसको (रघुवंशकाव्य को) संत्र लोग गुसने के अधिकारी है। श्रग्ति 
में ही स्वर्ण के खरे भर खोटे होने का' पता लगता ६ै। कालिदास मे परीक्षा 
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को ही महत्ता दी है ।वे प्रचलित लोकमत के पक्ष में न थे। उनका कहना 
है कि पुराने-मात्र होने के कारण कोई काव्य ग्रच्छा नहीं हो सकता और न 
नया होने के कारण उपेक्षणीय होता है । सतत लोग परीक्षा के बाद अपना मत 
निश्चित करते हैँ | मूढ़ लोग आपना मत दूसरों के विद्बास पर बता लेते हैं :--- 
'पुराणमित्येष न साधु सर्च न चापि काव्यं नवप्तित्यवच्यम | 
सनत। परीचयान्यत्तरक्तजन्ते मूढ़ा परभ्रत्ययनेयबुद्धि ॥! 
“-माज्नविकाग्निमित्र (१॥२) 
हमारे यहाँ के सेद्धान्तिक आलोचना के ग्रन्थों में गण-दोषों तथा रीतियाँ 
प्रादि के विवेचन में उदाहरण स्वरूप दूसरे प्रस्थों के इलोकों की भी आलोचना 
हो जाती थी | योरोप में 'परेडाइज लौस्ट' ([४07४0]56 ,080) भ्रादि महा- 
काव्यों की भ्ररस्तु के बतलाये हुए नियमों तथा यूनानी महाकाव्यों के आंदर्श पर 
आलोचना हुई थी । हिन्दी में श्रांचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी तथा मिश्नबन्धुश्रों 
ने बहुत-कुछ शास्त्रीय पद्धति पर निर्णायात्मक ढज़ू से ही श्रालोचना की है । 
आचार्य महावीर प्रसादजी श्रपत्ती कालिदास की निरंकुशता नाम की पुस्तक के 
. सम्बन्ध में लिखते 
कालिदास की निरंकुशता नाम के लेख में शब्द, अर्थ ओर रस-कालुष्य 
के कई उदाहरण दिये गये हैं। काव्य के गुण-दोपों के सम्बन्ध में और भी 
कितनी ही बातों का विचार उस लेख में किया गया है ।! । 
-+रसक्ष-रंजन (प्रृष्ठ २७) 
निर्णयात्मक आलोचना को श्ञास्त्रीय आलोचना. भी कहते हैं । इस प्रकार 
की ग्रालोचना में शास्त्रीय पारिभाधिक शब्दावली का प्रयोग होता है। 
यद्यपि मिशुयात्मक आलोचना ग्रात्मप्रधान आलोचना को वैयक्तिक रुचि 
के कारण आई हुई भ्रनिश्चयता को किसी मात्रा में दूर कर देंती हैँ तथापि 
प्राचीन तियमों की स्थिरता. के कारण वबहसाहित्य की 
व्यास्यात्यक आलोचना प्रगति में बाधक होती है श्रौर उसके श्राधार पर की 
हुई श्रालोचता नई कृतियों के साथ पूरा न्याय नहीं 
: करती । लक्ष्य ग्रन्थों के पश्चात्‌ ही लक्षणा-प्रन्थों का निर्माण होता हूँ! अ्ररस्तु 
' ने अपने समय के 'नाटकों के श्राधार पर ही नियम बनाये थे। यदि उसके 
नियमों पर शेक्सपीयर के नाठकों को परीक्षा की जाय तो वे ठीक न उत्तरेंगे ।. 
: श्रूनानी ताठकों का सद्फूलनत्रय (7]/886 ंगंधं४७) के नियस का निर्वंदि 
: बोवंसपीयर के 'टेम्पैस्ट' और शायद एक और नाटक में ही हो .क्षका था किन्तु 
है इस कारण उसके अन्य तादक हेय नहीं कहे जा सकते ! आजकल सद्धुलनत्नरय 
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(कालस छूलन, स्थलसछूलन और कार्यसक्लूलन) की ओर नाटकंकारों का 
फिर भुकाव हो चला है | डाक्टर रामकुमार वर्मा के एकांकी माठकों में इसका . 
प्रच्छा निर्वाह है। भरतमुति ने जो तियम बनाये थे उसका पालन भवमूति 
के उत्तररामचरित” में ही नहीं हुआ । उसमें एक स्थान पर दो श्रक्ों के 
बीच का समय (पहले श्रौर दूसरे के बीच का) बारह वर्ष का कर दिया है। . 
पहले भ्रद्भ में सीताजी के निर्वाशान का हाल है शरीर दूसरे में लव शौर 
कुश के ११ वर्ष के हो जाने के पश्चात उन्तके वेदाध्ययन की बात श्रात्रेयी द्वारा 
कहलाई जाती हे--समनस्तरं च गर्शकाइशंत्रण छ्ाव्र ण कर्पनोपनीय गुरुणा- 
च्यी विद्यासध्यापितो! (उत्तररामचरित २१४ के पूर्व) । नियम एक वर्ष से अधिक : 
के समय की श्राज्ञा नहीं देते--वर्षादूश्वे न तु कदाचित? (नाव्यशास्त्र, २०१२६)। 
भवभूति के समय से तो ग्रब गज्लाजी में बहुत पानी बह चुका है। भ्रब न तो 
कुलीनता का वह मात्र ही रहा. है (प्राचीन श्रार्दशों के अनूकल नायक का. 
-कुलीन होना आवश्यक था) और न सुखान्त होने का श्राग्रह । अन्न सन्धियों, | 
अबस्थाओ्रों तथा प्रस्ताववता आदि का भी बबम्धन नहीं रहा। द 
साहित्य सजीव वस्तु होने के कारण जड़ स्थिरता से ऊँचे रतर : 
की वस्तु है। प्रकृति के नियम अठल चाहे हों किन्तु उनमें जड़ता 
है। उनमें सचेतन मनुध्य-का-सा संक्रल्य और कल्पना का स्वात्तन्थ्य कहाँ ? 
काव्य में मनुष्य की सजीवता, स्वच्छन्दता श्रीर प्रगतिशीलता पूर्णाष्पेण उत्तर 
ग्राती है। सल्तान में जमक की धुर्णा प्रत्तिच्छाया रहती है। प्रतिभा की परि- 
भाष। में ही तवनवोस्मेषशालिनी की क्षण-क्षण की लबीनता श्राजाती है । सराकों 
प्रालोचक नियमों के बन्धव में बॉधकर इसमे ही हास्यास्पद बन जाते हैं जितने 
कि क्षण क्षण यत्मंबरताभ्ुपेति) वाली रमणीयता से विभूषित बिहारी की तायिका : 
के चितेरे :--- | 
'लिखिन बेठि ज्ञाकी सबी गह्नि गहि गरब गझूर । 
भएु से केते जगत के घ्तुर चितेरे कूर ॥! 
. “>विहारी-र्ताकर (दौहा, ३४७): 
प्रतिभा. को नैसगिकी कहा गया है--'नेसर्मिकी थ प्रतिभा! (दण्डी)। 
श्रग्रेजी में भी कहाबत हं--+0008 40० #ेणा ते 700 ॥रछ्तेक 
. बनी हुईं चीज तो. तियमों में बँध सकती हैँ किन्तु स्वतस्त्र स्फृत्ति को वस्तु 
नियमों के बन्धनों में नहीं श्राती हु । कविता जब 'नियत्तिकृतनियमर हिर्ता! 
तब वह मनुष्य के बताये हुए नियमों को कब मातते लगी ? इलाजवेथ ग्ाउंनिंग| 
- मे लिखा हू कि नाठक में पाँच ही अक्ठीं का तियम वर्गों रवक्षा जाय, पाँच के।| 
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दस था पद्भह क्यों नहीं ? वक्ष बढ़ता रहे तो पत्तियों की गिनती से क्‍या 
मतलब ! भाग जलती रहनी चाहिए उसकी ज्वालाएँ श्रपना रूप श्राप सम्हाल 
लेगी। संकलनत्रय से कया लाभ ? जब कि मनष्य का स्वभाव ही है कि उनको 
तोड़े । 

'फ१०० 0८६४ ॥0%& ए89ए ' 
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यद्यपि तियम भी निराधार नहीं होते, ते लोकरुचि के परिचायक होते हें 
तथापि उनको पत्थर की लीक बनाना उचित नहीं है। इस प्रकार झ्रालोचना के 
पुन बदले । प्रगतिशील साहित्य को नियमों की लौह शद्भुला में बाँधनें की 
. कठिनाई के कारण श्रालोचना के मात लचीले बनाये गये। भ्रालोचना का श्राद्श 
शास्त्रीय नियमों के आधार पर निर्णय देने को न रहकर कवि के श्रादर्शों को ही 
प्रधानता देना होगपा। श्रालोचक के सामने अश्रब यह प्रदत है कि कवि का क्‍या 
उद्देश्य था, वह क्या कहता चांहता था और उसने अपने उदय का किस प्रकार 
निर्वाह किया | इसके साथ यह भी प्रश्न उठता है कि जो कुछ वह कहना चाहता 
था, बहु कहाँ तक कहने योग्य था, इसका भी उल्लेख हुम्रा" किन्तु इस पर 
' महत्त्व पीछे ही मह्य-सम्बन्धी आलोचता में दिया गया । इस प्रकार की कवि या 
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२४६६ पिद्वान्त श्रौर अध्ययन 


लेखक को मुख्यता वेनेवाली आलोचना को व्यास्यात्मक या वैज्ञानिक 
([॥0प्र८ए४५७) झ्रालोचना कहते हैं । 

व्याख्यात्मक शआालोचना का विशेष विवेचन मोल्टन (॥॥|७0४।०॥) ने किया 
है । उन्होंने मिर्णयात्मक ग्रालोचना और व्यास्यात्मक श्रालोचता में त्तीम भेव 
बतलाये हैं। पहला भेद तो यह है कि निर्शायात्मक आलोचना उत्तमनाध्यम का 
श्रेणी-भेद (जैसा ध्वतिकाव्य और गुणीभूतव्यज्धच में है) स्वीवार नहीं करती 
है । व्यासख्यात्मक श्रालोचना केवल प्रकार-भेद मानती है। वह वैज्ञाभिक की 
भाँति बर्गभेद तो करती है किल्तु उनमें ऊँच-तीच का भेद नहीं बतलाती। 
वैज्ञानिक लोग मण्जरीवाले ताज ( जैसे गेहूँ, जो शभ्रादि), फलीवाले माज 
(जैसे चने, मटर, उरद) की विश्ेषताएँ बतजा देंगे किस्तु उन्तके श्राधार पर 
किसी को नीचा और किसी को उँचा नहीं ठहरायेंगे । 

निर्णयात्मक और व्याख्यात्मक श्रालोचमा का दूसरा भेद यह है कि 
निर्णयात्मक श्रालोचना नियमों को राजकीय नियमों की भाँति किसी ग्रधिकार 
से दिया हुआ मानती है और उसका पालन अनिवार्य समकती है किन्तु 
व्याख्यात्मक ग्रालोचना उन तियमों को श्रधिकार द्वारा आरोपित नहीं मावती 
वरन वह उनकी ही प्रकृति के नियम बतलाती हैं | पृथ्ची अपनी ही गति भ्रीर 
. नियम से चलती है, किसी बाहरी श्रधिकारी के बनाये तियग पर बह चबकर 
नहीं काटती | नियम बाहर से लगाये हुए नहीं हैं वरनू गति की एकाकारिता 
के सूत्र हैं, इसलिए सब कवियों को एक लाठी से नहीं हॉँका जा सकता | हर 
एक कवि के उत्की अक्ृति और आत्मभाव के श्रतुकूल पृथक्‌-पुथक नियम होंगे । 
इस बात को हम यों कह सकते हैं कि व्यास्यात्मक भ्रालोचना लेखक श्रौर 
कवि के श्रात्मभाव की विशेषताशों को स्व्रीकार करती है श्रौर निर्णयात्मक 
आलोचना उसे नियमों को निर्जीब पत्थर की कसीटी पर कसना चाहती है। 

तीसरा भेद दूसरे भेद का फलस्वरूप हैँ, वह यह कि निर्णयात्मक श्रालो- 
चना नियमों को श्रगतिशील मानती है, व्यास्यात्मक प्रालोचना नियमों को. 
प्रशतिशील बतलाती हैं । 

व्याख्यात्मक आलोचना के सबसे बड़े प्रचारक्कत शुक्‍लजी हैं किन्तु उत्तकी 
प्रालोचना में व्याख्या के साथ मूल्य का भी प्रइत लगा हुम्ना है। लोक- संग्रह के 
प्राधार पर ही उन्होंने तुलसी, सूर श्रौर जायसी को श्रेणीबन्न किया हूँ । 

वास्तव में निर्णयालाक भौर व्याख्यात्क श्रालोचमा बहुत श्रंश में एक- 
दूसरे पर निर्भर रहती ६। बिना व्याख्या के निर्णय में मधार्थता नहीं भ्राती है। 
व्याख्या में भी थोड़ा-बहुत शास्त्रीय नियमों का सहारा लेगा पड़ता है और 
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किसी श्र में श्रेणी-विभाजन भी हो जाता है । शुद्ध वैज्ञानिक भी जहाँ चमे 
गेहूं, टमाटर या पालक में जाति-विधाग करता है वहाँ यह भी बतला देता है 
कि किसमें जीवन के पोषक तत्त्व अधिक हैं ! यही मृल्य-सम्बन्धी आलोचना है 
जो बहुत प्रंश में हमको निर्णयात्मक ग्रालोचना के मिकट छे जाती है। इसमें 
भेणी-विभाजन भआाजाता है किन्तु प्रीक्षक-फै-से तम्बर देना आलोचक का 
व्येघ न होता चाहिए । इसी के साथ नियमों को भी लचीला होना चाहिए । 
बास्तव में हमको तियमों और सिद्धान्तों में भेद करना चाहिए । नियम सिद्धान्तों 
के ही श्राधार पर बनते हैं । पिद्धान्त अधिक व्यापक होते हैं। निवम समय 
श्रौर स्थिति के अनुकूल बदलते रहते हैं कित्तु व्यापक सिद्धान्त वे ही रहते हैं । 
सब नियम मानव की सुविधा के लिए ब॑ने हैं। मनुष्य के लिए नियम हैं न कि 
मनुष्य नियंसों के लिए । मनुष्य की सुविधा के आदक्ष परिस्थितियों के साथ 
बदलते रहते हैं उनके प्रनूकूल नियमीं में परिवर्तत लाने की झ्रावश्यकता होती 
हू | नियमों को श्रटल भानव-सुविधा के सिद्धान्त को भला देना हैं। यदि 
तियम लचीले हों ग्रौर साहित्य के विकास के साथ विकसित होते रहें तो 
. नियायात्मक आलीचना में भी श्राचार्य और कलाकारों के श्रादर्शों में सामञ्जस्थ 
बना रह सकता 

प्रभाववादी आात्मप्रधान शझालोचना और निर्णयात्मक श्रालोचनाएँ भी 
एक-दूसरे की पूरक हैँ । स्पिनान ने इन्हें श्रालीचता के दो लिजू बतलाया हैं । 
प्रभाववादी आलोचना को उसने स्त्रीलिड़ी श्रालोचना कहा हैँ और निर्णयात्मक 
आलोचना को पुल्लिद्भी श्रालोचना कहा है ।.. 

अन्य प्रकार--मूल्य-सम्बन्धी श्रालोचता के विवेचन से पूर्ष हम 
व्याख्यात्यक झ्रालोचना की सहाथिका कप से उपस्थित होते वाली प्रालोचता- 
पद्धत्षियों का उल्छेख कर देना चाहते हैं | वे हैं ऐतिहासिक ( [9070! ) 
ग्रालोचना, मनोवैज्ञानिक ( ?89८0!0ट0०४) ) श्रालोचता और तुलनात्मक 
((-0॥ 884५७) झ्रालोचना । ऐतिहासिक श्रालोचना का सूत्रपात फ्रांसीसी 
आ्ालोचक टेंने ( 70])0]ए0/8 7 ४॥6 ) से हुआ उसने बतलाया कि कवि 
या छेलश्षक अपनी जाति (२४८७), परिस्थिति--मील्यू ( ॥॥॥॥७॥) शौर काल 
( धणाणा। ) की उपज होता है। जाति से उसका अ्रभिप्राय जाति की 
परम्परागत मनोवत्ति श्रौर स्वभाव से है (जिस प्रकार व्यक्ति का सवभाव होता 
है उस्ती प्रकार जाति का भी स्वभाव होता है--जेसे, भारतीय धर्म भीर होते हें, 
प्राइरिश श्रालसी होते है, स्कौटलेण्ड निवासी कंजूस होते हैं, अमरीकाबाले 
व्यवसायी होते हैं इत्यादि), परिस्थिति से अ्रभिप्राय वातावरण की सम्पूर्शता 
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से है जिसमें कि वहाँ का जलवायु, राजमी प्षिक संस्थाएँ, सामाजिक परिस्थितियां 
ग्रादि शामिल हैं और काल से उसका मतलब उस समय के हाथ ( 5]॥ ) 
ग्रौर जातीय विकार की दशा रो हूं | 
हुडसन ने अ्रपने (॥[0त0ट0णा ॥७ धाए #पतए ए॑ ॥050परए' 
([2086 9) में इस प्रभावों की व्याख्या इस प्रकार को हूँ : +- 
,,»> था) [09 एज जता! (0]0एछ॥9 0७ दा 
० ]्याए ए0 बरएा[एएएं [0 त07 70 ॥॥७॥४७७७ ॥ 
परठण'0परशैए - 8एंगराती० ए्) (५ ० छ0॥0700णा छत ॥॥8 
(008 07002 ० 6 ४९०, (6 ॥3]00, छा0 ७ ॥00- 
[09॥7: ; 700॥08 9५ ॥000, ० ॥दञत!ा6ा।ए रा] णछराा0॥| 
(पाते 0990800॥ 0० ४ ]0०0/40, ॥ए परी, धए एथतए 0 
(वी इपाए0प0098, ।७॥ ऐ।]0/0, | )१ ४ द;ा। (४॥५॥070॥॥, 
00०76 व90॥700॥फ5, ४०९४0 एजादी/णाप 00 धाए ॥॥0; :७१0 
[५ ॥070॥! 0 ४)॥६ ७ 00 00707, ७॥' ७ 7 [00॥0॥- 
व्योा डद्ाएु०. एी ग्रााणाएं तैएस्फएणुआएा। ७७॥।एं। ४७ 00॥ 
ल्‍छ७णीएत 0: धवाए ह_एणा ॥॥0:/' ॥ 
इन प्रभाथों को बाबू दवामशुन्दरदातणी ते भी भपने साहित्यालोचत 
पृष्ठ ४३ पर उल्लेख किया है किस्तु वहाँ [६४॥0० का नाग गहीं श्राया ६ । 
.. लेखवा या कवि ग्रपने समय की शराजनी ध्षिक श्रीर रागाणिक परिस्थितियों 
से तो प्रभावित होता है श्ौर जातीय मनोवुत्तियों को भी 'तुका राम्पत्ति के 
रूप में ग्रहण करता है किस्तु वह स्वयं भी कुछ विशेषता रखता हूं। पह 
. आनोवैज्ञानिक श्रालोचना का विपय बन जाता है। इस प्रकार ऐतिहासिया 
प्रालोचना जहाँ बाहरी परिस्थियों का विवेवन फरती हूँ वहाँ भ तीवेैजश्ञानतिक 
आलोचना श्राम्तरिक प्रेरया शजितयों का उद्घाटन करती हूं शाचार्म धयामसुन्दर 
दासजी तथा आाचार्थ शुक्लजी के इंतिहारा इंरा सा्वच्ध भें विशेष झूप हो 
उल्लेखनीय हैं । 
.... कवि श्रौर लेखक पर बहुत-कुछ समय ग्रौर परिस्थिति की छाप रहती 
है. (इस बांत पर ठेन से पूर्व 50७॥0-%४४० ने भी बल दिंगा था भिल्सु 
: इतने स्पष्ट रूप रे नहीं जितता कि देस थे), व8६ ग्रपी राभय की छपण हीता' 
है किन्तु बह समय की गति-विधि में भी योग देता है। कवि यदि कैचल अपने 
.. समय की ही उपज हो तो विचारधारा भागे ही व बढ़ ! हगें कासि के भ्रध्ययन 
- में जत्त पर के बाहरी प्रभावों के साथ यह भी देखना बाहिएं कि उतरने समाग 
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से क्या लिया और स्वयं उसने सम्राज़ को कक्‍्यां दिया । कोई-ओई कवि अपने 
समय से आगे भी होते हैं और वे लोग ही इतिहास बनाते हैं । साहित्य के 
इतिहास में देश के राजनीतिक इतिहास झ्ौर जाति के मासिक विकास की: 
भफेलक रहती है। वीरगाधाकाल का साहित्य उस समय की परिस्थितियों का: 
ही फल था | कबीर, जायमी आदि में हिन्दु-मु6लिस-संघर्ष श्ौर उतके शमन 
के उद॒गारों की भलक है । सूर, तुलसी में मुसलिम तथा नाथपंथ द्वारा थाई 
हुई बौद्ध विचारधाराओं से पृथक हिस्दू विचारधारा का निजत्व बताये रखते 
की प्रवृत्ति है। रीविकालीन कवियों में तत्कालीन विलास-भावना और भक्ति- 
काल के धार्मिक प्रभाव की ऋलक है। भूषण में महाराष्ट्र-जाग्रति की 
प्रतिध्वनि है । 

इन आरालोचनाञ्रों के साथ कवि के जीवन के सम्बन्ध में ऐतिहासिक 
घोज भी श्रालोचना का भ्रद्भ है | वह वास्तव में ध्येय नहीं है, साधनरूप है । 
यह खोज मनोवैज्ञानिक आलोचता में सामग्रीरूप में सहायक होती हूं । जब 
हम किसी कवि के पारिवारिक जीवन के बारे में कुछ बातें जान लेते हैं, तो 
उसकी मनोवृत्ति पर भी प्रकाश पड़ जाता हैं! कबीर में जुलाहेपन की सगव॑ 
चेतना थी । जायती में श्रपनी कुकपता की हीनताग्रत्थि थी। तुलसीदासजी में 
भी रत्तावली को लात न आजत आपको! वाली बात को प्रतिक्रिया देखी जा 
सकती है । कविवर सत्यनारायण के 'सयों क्यों श्रनचाहत को संग! श्रथवा 
'झब नि जाति सही! भ्रादि पद उनके. व्यक्तिगत -पादिवारिक जीवन की 
कठिनाइयों के आलोक में अच्छी तरह समझे जा सकते हैं। प्राजकल श्रालोचना 
में भी मनी विए्लेषण-शास्त्र ( 7ए०॥0279ए88 ) का पुट झाने लगा है 
और कवि की कुण्ठाओ्रों श्रादि का ( जैसे नगेनद्रजी की अालोचनाओं में है ) 
उल्लेख होता है | .. 

तुलनात्मक श्रालोचनता भी कई रूप से चल रही है । तुलनात्मक 
ग्रालोचना के सम्बन्ध में यह ध्यान रखना चाहिए कि तुलता में विषमता के 
साथ समानता भी श्रावश्यक है । वास्तव में तुलना समान वस्तुओं की ही हो 
सकती है! तुलना एक विषय के वा एक काल के कवियों की अथवा एक ही 
केंवि की कृतियों की की जा सकती है। इसके अतिरिक्त एक ही विषय के 
विभिन्‍न वेशों के कवियों को भी तुलना का विषय बताया जा सकता हूँ । 
तुलनात्मक भालोचना के सम्बन्ध में ध्यान रखने की सबसे बड़ी. बात यह है 

कि आलोचक को किसी एक कवि की वकालत-ल करता चाहिए ।. उसे अपनी - 

_ धर्मतुला में किसी श्रोर अपने व्यवितत्व का बोझ न डालना चाहिए.। इस 


२७० ४. .. सिद्दान्त थरीर अध्ययन 


सम्बन्ध में श्रीशिवनाथ एम, एं. की निम्नोल्लिखित पंवितर्यां पठसीय हैं :--- 

थह तो निश्चित ही है कि समाक्षो चक अपने देश-काल्त से किसी -न-किसी 
रूप में प्रभावित रहता है । उसकी अपनी भी रुचि द्योती है, पर इसके होते 
हुए भी, उसमें एफ प्रकार को तटस्थता का होना साझछुनीय दे। इसी को मेथ्यू 
शआनतड ने-समालोचक की तटस्थ रुचि (])8॥00/28०0 [॥0/08६४) 
फ्रहा है ।!*'*' तो इस अकार की आत्ोचता में तटस्थता की बहुत अब - 
श्यकता पढली है और इसके है!रा समाक्षोचक भनिर्णयक्तारी समाक्नीचक 
( [एवा०ं०) (27700 ) होने के दोष से बच जाता है। चह् सु भौर कु का 
निर्णय पाठक पर छोड़ देता हे । 

“अनुशीक्षव (पृष्ठ २३) 
हिन्दी-स्ाहित्य-क्षेतर में देव श्रौर बिहारी की तुलना को कुछ दियों बड़ी धूम- 
धाम रही । इस सम्बन्ध में पण्डित पद्मर्सिह दार्मा, पण्डित क्षृष्णविहा री मिश्र 
के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं वैसे तो इन दोनों आलोचकों में सपर्यवत 
तटस्थता का अ्रभाव है किन्तु पण्डित कृष्णविहारी में यह भूण श्रपेक्षाकृत 
प्रधिक मात्रा में पाया जाता है । 

एक प्रकार की गणनात्मक वैज्ञाभिक श्रालोचगा श्रौर भी चल रही हू 

उत्तम कवि के शब्दों की रारिणी बनाकर कि की ममोवृत्ति की परीक्षा तथा 
उसकी हरतलिपि श्रादि की लिपिविशेषज्ञों के मियभों के श्राधाएर पर जाँच- 
पड़ताल होती हैँ | शब्दों की सारिणी बनाना भी कवि की मसोनैज्ञातिक शालो- 
चना में सहायक होता है.। डावटर सूर्यकास्त शास्त्री ने गोस्वामी तुलसीदासजी 
तथा जायसी की सारणी बनाकर बहुत उपयोगी कार्य किया है. भ्रभी उन 
सारणियों के आधार पर विवेचना की श्रावष्यकता है । सारिणी ध्माने की 
प्रथा नई नहीं है। हमने बहुत-गे कथावाचकों के मुख से सुता है. कि चकोर 
शब्द तथा और भी बहुत से शब्द र/मचरितमानस में किल-कित चीपाइयों में 
कग हैजीए के 76२ कर, जी इक, ॥ 0-० मोह हि कम 
श्राज़कल दाब्दों को जाँच गद्दी बरन इगा बात की भी! जाँच होने. लगी 

है कि अ्मुक कवि में गंति-वित्र - भ्रधिक भागे है श्रधवा चक्षुप चित्र था गन्ध 
चित्र अधिक आ्राय॑ हैँ।! अंग्रेजी छेखकों के सम्बन्ध' में- फहा जाता है किपोप 


कक बलीकिनन-+ + *+# अ तन किनन- . 


१, यहाँ पर पाठकों की जानकारी के जिए ऐसे चित्रों के दोनणक समृे दे 
देना अभुपयुकत न दोगा.। व्वाकछुप: चित्र तो कविता: में बहुताइत, से भिदाते 
हैं; फिर भी एक सदाहरण पर्याप्त होगा ।-+- 
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में ध्वव्यात्मक व्यञ्जताएँ प्रधिक हैं, शैली में ध्राण-सम्यन्धी चित्र श्रधिक हैं तो 
कीटुप में स्पर्श-सम्ब्न्धी चित्रों का प्राधान्य है। विरालाजी का काली वस्ततुम्रों की 
ओर भुकाव है श्रौर पत्तजी का दवेत वस्तुओं की और ( शायद वैयक्तिक वर्ण 
का प्रभाव हो ) यह बात विरालाजी ने मुझे स्वयं बताने की कृपा की थी । 
लेकिन इन सब प्रकारों की आलोचना की बहुन-कुछ हँसी उड़ाई जा 
चुकी है । टी० एम्र० इलियंद ने तो इस प्रकार को श्रालोचताश्रों से पुरानी 
निर्णायात्मक ग्रालोचनाओों को श्रेष्ठता दी है। वेखिए “दता६075 थातते 
एडछश१॥707 4 4268000-099 ..678॥778! (28७०७ 98-2] 5) 
में संग्रहीत ,इलियट का 'फिस्द्ाधाला: था 0०४०७! शीर्षक कछेख:। 
इलियट का कथन है कि आलोचना साहित्य से सम्बन्धित न रहकर इतिहास, 
मनोविज्ञान, सम/जशास्त्र, तीतिशास्त्र झादि की अज्भस्वरुपा बन जाती है। 
'माप्रे हाथ सृ'दि दोड लोचन । तनु घरि सोच त्वाग जनु सोचन ॥ 
गति झौर स्थिरता म्िज्ला हुआ चित्र साकेत से दिया जा सकता है ;--- 
परी पड़ती हुई उर्मिल्ा हाथों पर थी।' 
“रामचरितसाचस ( अ्रयोध्याकाण्ड' ) 
गति शोर ध्वनि के मित्ष हुए विद्न रासपंचाध्यायी में भ्रच्छे मिलते है !--- 
जूपर, कंकन, क़िंकेंत करतल्न मंजुल्न सुरक्नी । 
ताक्ष, मूदंग, डउपंयग, चंग, एकट्दि सुर जुरली ॥ 
तसिय मदु-परदु-पटकति, चटकनि कट तारन की । 
लटकति, मदकनि, रजकनिं, कछ कुणडलक, हारन की॥! 
““रास-पतञ्चाध्यायी ( <॥१२, १३ ) 
पन्‍्तजी की कविता में गन्ध के चित्र भी मिल्नते हैँ । सरसों की गनन्‍ध 
का चित्र देखिए :--- द 
उड़ती भौनी तेलाभ भनन्‍्ध, 
फूल्ी सरसों. पीछी पीली । 
लो, हरित धरा से भाक रही, 
नीलम की कल्षि, तीछी नीली ॥ 
--आाधुनिक कबि/२ ( आम-श्नी, पृष्ठ ६१ ) 
एक सपश का चित्र ल्लीमिएु :--- 
| 'म्रखमली व्मादर हुए लात, 
मिरचों की बडी हरी थैली ॥! 
30 है मय आह ; आधुनिक कविः३२ (आम्र-श्री, पृष्ठ &२ ) 
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।उसका कहना हैं कि पुराने आलोचक साहित्य का शुद्ध रूप बसाये रखने की 
चिन्ता रखते थे । भाजकल की श्रालोचना में तो साहित्य कहीं घतिहारा का 
रूप धारण कर लेता है तो कहीं मनोविज्ञान का और फहीं-कहीं नु-विज्वान 
([70070]029५ ) भौर भूगोल-शास्त्र का | स्पिसाने ( |, )५., ७]॥॥2/7) 
ने भी इस प्रकार की प्रालोचलाझों का खूब खाका खींबा है किन्तु साहित्य 
वास्तव में सहित का ही भाव हैं। झाजकल ज्ञान का बिशेषीकरण होते हुए 
गरी उसका भ्रन्य शास्त्रों से विच्छेद नहीं किया जाता हूँ । हमारे यहाँ कन्ि- 
शिक्षा में तो कवि के लिए सभी शास्त्रों का ज्ञान श्रावश्यक बतलाया गया है। 
विभिन्‍न शास्त्रों को काव्य की योतियाँ ( स्रोत ) माता गया हूं, ऐसी सोलह 
योतियाँ बतलाई गई हैं ( देखिए डा० गज्जानाथ' का को काव्य-मीमांसा' पृष्ठ 
४०-४७ ) फिर आलोचना में सब शास्त्रों का प्रयोग कोई शभ्राइचर्य की बात 
नहीं । भ्र्तर केवल इतना ही है कि श्रालोचना शरीर काव्य-रचता में इन सब 
शास्त्रों का ज्ञान उन शास्त्रों के लिए नहीं होता ब4र्त उनके भाववी सम्बन्ध 
को विशेषता देकर होता है । 
क्रव॑ अन्त में मूल्य-सम्बन्धी श्रालोबसा पर थोड़ा विवेचन कर लेता 
ग्रावश्यक हैं। कवि क्‍या कहना चाहता था, उसने उसका कसा निर्बाह किया ! 
इसके साथ यह प्रद्ना भी भ्रावदयक हो णाता हैं कि जो 
मूल्य "सम्बन्धी कुछ उसने कहा बह रागाज के लिए कहाँ तक मूल्यवाम्‌ 
अलीवचना. है। इस सम्बन्ध में कलाबादी लोग जैसे, वाल्टर पेटर 
द ( फशघोाछ शाक्ष' ), भॉस्थार बाइल्‍ड ( (280४7 
५५॥०७ ), चबटर ब्रेडले ( 20, 3॥80]09 ) मूल्यों की उपेक्षा करते हैं। 
इसके कहने का सार-भाग यह है कि जीवन का उद्देश्य क्रिया नहीं विचार है- 
प्राचार का मूल आधार एक गाम्यमयी मनोवृत्ति में है। काव्य हारा वही 
मनोवृत्ति उत्पन्न होती है जो श्राचार-शास्त्र के मूल्य में है :--- द 
[६ 98 छाप ०0 6 5 ॥00 80000 0०॥ ९०॥ए७7])8- 
07-->0708 88 ताहा॥ए: ७0ग7. तेजाए ०8 तंग)08007 
0 6 गरापत 9 ॥ 5076 शा।0७. 0" 0तछ' धीए छवएांए0 ता 
ाए6/ वाणाता[9, 4 0०७७, | छा एएप 0प०ी (॥9 
[/70]2/08,* 
-“-+(2प0080 9 शाए8५ ॥ /॥8 (27७96 [0॥ ॥ ॥0.0॥ 
(986 73) 
एक और लेखक. ( भश।।ह8 0 (विश ) में कहा है कि साहित्य का 
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. उ्ृध्य पआात्माश्रों को बचाना नहीं बरन बचाने योग्य बनाना है। * हमा रे. यहाँ 
तुलसी का ध्यान बनाने की शोर भ्रधिक रहा है। सूर का ध्यान जीवन की 
पजीवता दिखाकर उसे बचाने योग्य बताने की शोर अ्रधिक रहा है । 
यहाँ तक त्ञो बात ठीक है| ब्रेडले श्रादि केवल मनोवृत्ति पर ही ध्यात रखते 
हैं, सो भी सक्रिय रूप से नहीं श्रीर न जीवन और क्रिया पर--'7']6 (१8 
शा 0 68 48 (०0/४7एं900ा7 फथंगए 88 तेंडाले 007 
0072--विचारों की पूर्ण परिणति, किया में ही हैँ क्षिन्तु विचार भी यदि 
ठीक हो सके तो क्रिया पर प्रभाव न पड़ेगा । दितकत इस बात को है कि ये लोग 
“मना पूर्त समाचरेतू' श्र्थात्‌ मत को भी पवित्र करने की अभ्रधिक फिक्र नहीं 
करते हैं । यदि इसकी भी फिक्र करें तो कलाबाद झ्ौर मूल्यवाद का विश्ञेप 
ग्रन्तर न रह जाय | कलावादी में ब्रेंडछे श्रादि पर रिचर्डे स की यही आपत्ति है 
कि इन लोगों ने काव्य के सौर्दर्यपक्ष को बिल्कुल भ्रलग माता है किस्‍्तु 
वास्तविक जोवन में सौन्दर्य श्रौर नीति के कक्ष कबृतरों के खाने की भाँति 
प्लग नहीं रक्‍्खे जा सकते है | काव्य भी जीवन की तरह संश्विष्ट होकर ही 
रह सकता है । 
प्राजकल के मल्यवादियों में आई० ए० रिचर्डस का स्थान प्रमुख है । 
हमारे यहाँ भ्राचार्य शक्‍लजी ने भी लोक-संग्रह का पक्ष लेकर मूल्य का समर्थ 
किया है । इस दोनों श्राचार्थों में अंतर यह है कि जहाँ श्राई० ए० रिचड्स ते 
आन्तरिक बृत्तियों के सामण्जस्य पर जोर दिया हूँ वहाँ शुक्लजी के आन्तरिक 
वृत्तियों के साथ समाज के वाह्य सामण्जस्थ को भी प्रपना ध्येय बनाया है। 
रिचर्ड्स ने वाह्म पक्ष की उपेक्षा नहीं की है किन्तु शुक्लजी ने बराबर उस 
प्र बल नहीं दिया है | शुबलजी ने व्यवित की भ्रपेक्षा समाज पर अ्रधिक ध्यान 
रवखा है। रिचड्स ने इन प्रवृत्तियों ( [77[00]555 ) में श्रेणी-विभाग भी 
भाना है और महत्त्व की कसौटी यहु रखी है कि किस प्रवृत्ति की रुकावट या 
कुण्ठा से और दूसरी प्रवृत्तियों की कुण्ठा किस मात्रा में होती हैँ ?. यदि कम 
मात्रा में होती है तो वह महत्त्वपूर्ण है श्रीर श्रधिक मात्रा में होती हूं तो न्यून 
महत्त्व की है। जो साहित्य, उस महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति को पोषण करेगा वह 


अमीर -.--न्‍... 
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व्यक्ति में श्रधितवा सासश्जस्य सपस्वित वरेगा । सिचिड्ठ क्र वो शब्द इस प्रषार 


दि आन के थु 
“8 ]04;घ07 ण था व|पॉइछ, 70 ज्] 920 इएजा, एप) 
70७ त्ंएशािए। (07 0प्रा 9पा0508 858. थार एज: ए एफ 
050परफयए8ह एण. 000७ व) ॥ 6 0 
86एं088 एी।ण) हाल प्रष्रयापताए. रण दिए व) परौषड वाएत[एए७:' 
“>ंग॥ए[68 0 (ाएशा। (व 58) 
इसके सम्बन्ध में केबल यह झापत्ति उठाई जा रशाकती ह कि इसमें 
व्यक्त को अधिक महत्व मिलता है। प्रवृत्ति की महत्ता भी व्यवित पर ही 
निर्भर रहती है । एक विषयी की वासना-सम्बस्धी प्रवृत्तियों के कुण्ठित होने में 
उसके सारे मानसिक संस्थान में गड़बड़ी पड़ जाती हैं श्रौर एक प्रकार से 
उसके सारे. अचब्ज्ज्‌र-पण्जर ढीले हो जाते हैं। हमको व्यवित की वृत्तियों के 
पारस्परिक सामञझ्जस्य के साथ समाज में व्यक्तियों के सामश्जरय की बात 
पर भी ध्यान, रखता आवश्यक हू । 
मार्यर्त ने व्यक्ति की अपेक्षा रामाज को श्रधिक महत्ता दी है. श्रीर उसका 
:मासदण्ड प्रत्यक्ष और विष्रयात्त हैं। वे श्राथिक मृक्यों को ही प्रधानता देते 
है भीर उन्हीं को सामाजिक विकारा की प्रेश्क शक्ति मानते हैं। जो शाहित्य 
प्राथिक मूल्यों को सुलभ बनाने में सहायक होता है वह मावराबादी श्रालोचना- 
पद्धति में श्रेष्ठ ,गिता जाता है | हमारे यहाँ के प्रगतिवाद से उस मानदण्ड के 
प्रनकल. साहित्य भी लिखा है और श्रालीचना-पद्धति का भी अनुसरण किया 
हिन्दी में इस-पद्धाति के श्रालोचकों में शिवदानरिह चौहान, प्रकाशचलत्र भप्त, 
'रामबिलात दर्मा भाद्ि प्रमुख हैं। इस पद्धति में सबसे बड़ी खराबी यह हैँ कि 
इसमें झ्राथिक मूल्यों को इतसी महत्ता वी गई है कि भन्‍्य मूल्य दब-से जाते हैं । 
इसके अ्रतिखित वर्ग-संघर्ष, जो एक भ्रावश्यक बुराई के रूप में स्वीकार किया 
जा सकता हैँ, उस पद्धति में ध्येय-प्ता बन गया हूँ । प्रगतिवादी भ्रालोचना की 
: सबसे बड़ी देम यह है कि उसने भरालोचना में जीवन के साथ हाम्पर्क के मूल्य 
- को ओर. ध्यान आकर्षित किया । प्िद्धान्तरूप से श्राचार्य शुक्लजी ने भी यही 
किया था प्रौर उन्होंने छायावाद-रह॒स्‍्यवाद को पलायत-वृत्ति का प्रगतिवादियों- 
'का-से ही जोरदार विरोध किया था । इस प्रकार वे इस अंश में प्रगतिवाव 
के अप्रदतत थे श्रौर उन्होंने उसके लिए बहत-कुछ मार्ग प्रशस्त कर दिया था 
किस्तु उन्होंने वर्ग-भेद को भारतीय कार्य-विभाग-व्यवस्था के रूप में प्राव्यक 
माना है। : 


ह"273276%-९::५४०२४४/४-०८०८-----* *---कनक/०7७००+०-०क-नक--क-कन- ०... 
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समाक्षोचना फे भान---मूज्य-सभ्पन्धी आलोचना २७४: 


- हमारे यहाँ के हिन्द श्रादर्शों में कवि की सृष्टि को 'नियतिकृति नियम 
रहिता! गासकर भी काब्य के उद्देश्य ब्रतलाते हुए व्यवह्ारत्रिदें! श्रौर क्ान्ता-, 
समिप्तततयीपदेशयुजे' को भी स्वीकार किया हूं। साहित्यदर्पण में काव्य को धर्म, 
ग्र्थ, काम, मोक्ष चारों पुएपार्थों का साधक माता है । मोक्ष तो हारे क्षेत्र से 
बाहर है । सराहित्यिफ लोग तो' जीवन के सौन्दर्य के आगे मक्ति को विशेष 


महत्व भी नहीं देते 


हमारे प्राचीन साहित्य में धर्म के श्राध्यात्मिक मूल्यों, श्रर्थ के भौतिक , 
एूल्यों श्रौर कास के सौन्दर्य-सम्बन्धी मूल्यों ( 0680॥000 एय्]ए७8 ) का 
समत्वय जीवतम का चरग लक्ष्य गाना गया हैँ । भगवान रामचल्जी ने खित्र- 
कूट भें श्राये हुए भरतजो को यही उपदंश दिया था कि तीनों का श्रविरोध- 
रूप से सेवन किया! जाय, भारतवर्ष का सामाजिक झादर्श भी हमें भेद में 
प्रभाव की श्रोर ले जाता 8। विकास के स्रिद्धान्त के भ्रनक ल भी. बद्दी संस्थान 
प्बरों प्रभिक विकसित समझा जाता है जिसमें सबसे झधिक कार्य-विभाजत: 
के साथ सबसे श्रधिक पारस्वरिक सहयोग भी हो । इसीलिए गांधीजी ने बगे- 
संघर्ष के विएद् सर्मोरिय समाज का शआ्रार्श सामने रखा है। हमारे साहित्य 
की सार्थकता ऐसी ही समाज-व्यवस्था की. स्थापत्ता में योग देते में है। 

हित्यिक का कार्य समस्वय भौर एकन्रीकरण है, विभाजन नहीं है। ओआ यों 

का भाद्श भी यही है । ' 

हमारे प्राचीन ऋषिंगएण इस सद्भावना की श्रावत्ति किया करते थे कि 

सब राखी हों, सब कष्ठ और रोग से पक्स हों, सब कल्याण के दर्शन करे और 
कोई दःख का भागी मे हो :--- | 
समसन्‍तु सुखिना सय सन्तु निशमया। । 

सर्द भव्गाणि पश्यन्तु मा कश्चिद्दु/खभाग्भवेत्‌ ।| 

यथ्यपि इस श्रादर्श का चरितार्थ होना श्रसम्भवशप्रायः है तथापि संघर्ष को 
न्यून।तिन्यून बनाना सत्पाहित्य का लक्ष्य होना चाहिए किन्तु संघर्ष-शून्यता का 
भ्र्थ॑ निष्करियता नहीं है। संघर्ष-शम्यता के साथ जीवन की सम्पन्तता भी 
बान्छुनीय हैं। यही रामराज्य का श्रादश था; | रे 

'अयरू ने कर काहू सन कोई । रासप्ताप विषपमता झोईक 

सत्र नर करहि परस्पर भीती । चल्नहिं स्वचर्म निरत स्रूतिरीती ॥ ... 

सब निर्दभ धर्मरत पुनी ।. नर श्र नारि चतुर सब गुमी ॥ 
सब शुभग्य पंडित सब प्योत्ती ) सब कृतरय पहि कपठ सथानी ॥?.,.. 
. .“>रामचरितमसानस ( उत्तरकाणंड ) 
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पहली दो चोपादइयों में संघर्ष का भ्रभाव ग्ोतित है और गअन्तिम दो चौपा- 
हथों में जीवत की सम्पत्तता दिखाई गईं हैं 

साहित्य सामाजिक और राजनीतिक रुधार से विमुख नहीं हो राकता 
किल्तु उसकी पद्धति प्रेम-पूर्ण है । बह अपनी सामज्जध्य-बुद्धि, शालीनता शौर 
दूसरे के दृष्टिकोण को समझो की उदारता को नहीं त्यागता | बहू शिव के 
ताथ सौन्दर्य का भी उपासक हैं। वह शिव का प्रलयद्ूर रूप तहीं वरत सौष्य 
हप देखना चाहता है । बह सोखये को साधना उत्के गज लगय छप में करता 
हैं और वहे माज़ल्य-विधान-श्री के सम्पन्ततामय सौन्दर्य के साथ करता है। 
कवि भगवान्‌ के इस मज़्लतप विधात के श्रान्तरिक रहस्य को समझकर 
उसको मखरित करता है । वह संसार में व्याप्त भ्रम्तरात्मा की विचारधारा का 
वाहक बन जाता हैं। तभी तो अपने ब्राह्मण श्रर्थात्‌ विद्वान को भगवान का 
मुख कहा है ब्राह्मणों मुब्ब॒मासीत' इसीलिए साहित्यदर्पणकार ते प्रथम परिच्छेंद 
में विष्णुप्राण का उद्धरण देते हुए कहा है :--- 

काब्यात्मायाश्र थे केविज्ञीतकास्यखितल्ानि '्य । 
शब्दमूत्तिघरस्थे ते विष्णोरंशा महात्मना ॥! 

भ्र्भात्‌ जितने काव्य श्रौर जितने गीत हैं थे सब चिष्ण को मूर्तियां हें 
प्ंग्ेजी श्रालोचक मिडिल्टन मरे (0]00॥200 ४ैप्राए'9) नीचे के शबतरण में 
भारतीव भावनाशों के बहुत निकट श्राजाते हैं: «- 
. 36 ( व॥ए #ए॥9७ ) 90658 छा ४५७८४ (0 00709४ 
ग88॥ छा 9 ए॥०७098 07097'089, 0700 90 ]9 709 
9300778, ६8४ 0 छठ्ा'र 9 ॥007000 ० हा शरणी जाए 9 0 
एव (6 छणत ॥8 6जाएड70]068:' 

प्र्थात्‌ कलाकार संशार में प्रवेश कर उप्त संसार के प्रनन्‍्त उन्तति के तत्त्व 
से भ्रपना तावात्य कर लता है जिससे कि वह उस श्ात्मा का जो कि प्षसके 
विचार के विषय-संसार में व्याप्त रहता है, गोमुख बे जाय । 

साहित्यिक समाज में मज्भुलमय व्यवस्था को स्थापना चाहता हैं। वह 
कला-सम्बन्धी सौन्दर्य को भी इसलिए मान देता है कि सौच्दर्य के प्रवेश-द्वार से 
सत्य भ्रीर सुन्दर की सहुज में स्थापना ही सकती है। सच्चा समालोचक काव्य के 
विषय और, उसकी प्रभिव्यक्ति को समान' महत्त्व देता है । सुम्दर अभिव्यक्तित के. 
बिता विषय पंगू रह जाता हैं और विषय के सौन्दर्य के. बिचा कला का सीच्व्य 
: खाखलो 


+«*++ #शनअ +कभ००ककी ४०-आा न हक 


प्रन्थकार 


ग्रभिनवगुप्त 


श्रानन्दवर्धत 
कुन्तल 
जगन्ताथ 
जयदेव 

: दण्डी 
 धनञुजय 
भरतमुनि 
भतु हरि 
भामह 
मम्मंट 

. राजशेखर 
वामन 
वागभद 
विश्वनाथ 
व्यास ( महर्षि ) 
क्षेप्रेन्द्र 


प्रयोध्यासिह उपाध्याय 
कम्हुयालाल पीदार 


अध्ययन-सामग्री 


पंस्क्रंत 


प्रस्थ 


प्रभ्िनवभारती, लोचन [ ध्वन्यालोक 
मा पर टीका ) 

ध्वन्यालोक का 

बक्रोक्तिजीवित 

रसगज़ाधर .. 

चन्द्रालोक 

काव्यादहों . 

दद्मर्पक 

साटयशास्त्र 

बाकृप्रदीप 

काव्यालडू।र 

काव्यप्रकाश 

काव्य भीमाँसा 

काव्यालक्कुर सूत्र 

वाम्भटालं कार 

साहित्यदर्पण 

अर्िपुरास 


_ कविकप्ठाभरणं, औषित्य-विचार-चर्चा _ 


|" 


न्दा 


रसकलश की भूमिका 
अलज्भार-मण्जरी, रस-मज्जरी, 
संस्कृत साहित्य का इतिहास 
( प्वितीय भाग ) 


बनन्‍्हेयालाल राहुल 
वारुणापति निपाटों 
काका काछेलकर 
किरणकुमारी गुप्ता 
कुलपति मिश्र 

कृष्ण बिहारी मिश्र 
केशव 

गज्ञानाथ का 
गुलाब॒राय 

जमगन्ताथ दास 'रत्वाकर' 
जयश्ञ ्भूरप्रसाद 
जसवन्तसिह । 
जानकीवल्लभ शास्त्री 
देव 

नगेख्र (डावटर ) 
पद्माकर 

. बलदेव उपाध्याय 
बेनी प्रवीय 

भगीरथ प्रसाद दीक्षित 
भिखारीदास 

महादेवी वर्मा 


भहावीर प्रसाद द्विवेदी (आचार्य) 
रामचन्द्र शुक्ल (आखार्य) 
रामदहिन मिश्र 

रघुवंश (डाक्टर) 

रामनारायण यादेंवेन्दु 

रामश कूर शुक्र 'रसाल' 

: झूपगोस्वामी 

'लक्ष्मीनारायण सिंह सुर्धांशु 
इयामसुच्वरदास (डा [£ र) 


रामीक्षार्गलि ( पहला भाग ) 
शैली 

काला एक जीवग-पर्शंत 

ए्िन्दी काव्य में प्रकृति 
रग-रहुस्प 

गतिराम-गन्यावली की भूगिका 
रशिक-प्रिया, फवि-प्रिया 
कृबि-रहस्य 

नव्र्स 

समालोचसादर्श ( कवितायें ) 
काव्य, कला तथा अच्य सिबन्ध 
भाषा-भूषण 

साहित्य-दर्शत 

वाव्य-रसायन, भावविलास 


रीतिकाल की भूमिका तथा देव श्रौर 
उबकी कविता 


जाद्वितोद 

साहित्य-शास्मभ 

नव्रसन्तरज़ 

हिन्दी काव्य-शास्त का इतिहास 
काव्य-भिर्गाय ह 
महादेवीजी का विवेचनात्पक 


(गज्जाप्रशाद पाण्डेय द्वारा शम्पादित) 


रसज्ञ-रब्जन 
चिम्तामणि (भाग १ भ्रौर २) 
काव्यदर्प श॒ 


प्रकृति श्ौर काव्य 
 साहित्यालोचन के सिद्धान्त 
श्रालोचनसावर्श 


उज्ज्वल तीलमणि 
काव्य में भ्रभिव्यण्जनावाद 
साहियालोचन 


( है ) 


'शिवभाथ 

रा्येल्् (डागहर) 
गुरेख्भाषवारा गुप्त (डरामटर) 
शर्मकासलत भिपाी 'गिराणा! 
प्ंकास्त शास्भी 

सोीममाथ ( डायटर ) 
हजारीघंगाद द्विवेदी (छावटर) 


जिक्षएफ़्ता) ।08 (200007) 
(3४0॥0५ (/. (:,) 

(५9९७ ([80॥0600/9) 
प्ल्‍ाएंत (कप). '€ 


[2 पाते तारों ४॥०7० 
रात (7. 5.) : 


[ए5० (/॥, ९.) .. 
वफदाते (8977070) 
वाद्न (5, ए, 7). 

. प्त80) (५४४, ॥7.) 


छाए्ठ8 (फ्शि)) द 
वाक्य (906॥9) 


दिपाए (7, 0.) 
॥०॥006 (0. :,) 


रे छापा! | (५४॥॥॥६४॥१) 
कधाात/ (0) 


प्रनुशीलन 

कलत्ा, कल्पना और साहित्य 
काव्य-बिचार (बहाली में ) 
प्रबन्ध-प्रतिमा 

पाहित्य-समीक्षा 

आलोचना शरीर उसके सिद्धान्त 
याहित्य का मर्म 


श्रैग्रेजी 


॥॥6 500७॥08 ७ )00॥8, 

()रग0त 4,6८(ए०७४ ०॥ 09७09, 

/५८४)8॥0 

7500/899807 ०6 ॥08 7.0॥0॥8 
क्या! ध्ाधे &7॥7४8 


- छग्रशा8 ० ]25ए7204089 


॥.0 ध३8 0। 420667"५ 
(5७]७66०० 7285078) 

॥)6 5ए0ए ०0 ?000"9५, 

[000/'8६07 ए 207&0५78, 


0509 छ 8 88, 


7 [्राएठतंपटाा00... 0. ॥॥6 
5009 ०0 4.8/9॥0'6, 
72896॥0१089 


7")8 पाओ ४ ])]0॥77097'म 


(एक 7) 


- [वात्वंपलांगा. 00. उल्ला।एछ 


>पाफका। 


- [28एटीएं02ए 07 दरल'ए फैंता | 


(800 ४४०॥ाका) 
9 (>पाण8 0 75ए90%0099, . 
6 [का ण 5६806, . 


( 9४ ) 


(९098॥ (3७|)४ (|200/0॥) ॥29900॥00५ वात 9ए0॥७४७ 
' ॥ २, 
00%708 ([, 6.) ॥॥0|)08 06 (१४ 0ंशा), 
(शत 8ए6७॥7 छीए७ऊ।। (९,७,). ताएं।णा /ैएप0008, 
5शगाद्ाहव (/५) 9970 /५89])0009 0 वादा 
' (..६08॥ ॥॥ ४/७॥४|४]६, 
39/0५ (|, 4.) "0 (2घ09 [0/ /.0/0/0॥१% 


0ाभा।हुशता (|. ।९,) भा पि6एछ (१७४ 


